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Nouvelle aube

au pays du matin calme

20 artistes a la pointe de l'art contemporain coréen

La Corée qui avait été pays invité a la FIAC, en
1996, se trouve mise en lumiére cette année par
une « saison »* qui permettra de constater 2 la fois
l'émergence d'un art contemporain spécifique a la
fin de la 2® guerre mondiale jusqu'a l'efferves-
cence actuelle. Quels sont les acteurs de cette
aube nouvelle au Pays du matin calme ?

Voici, de Kim Tschang-Yeul a Chung Soyoung, vingt
artistes qui illustrent cette nouvelle donne.

Une peinture selon mon ceeur, ¢'est celle de Yun Hyong-
Keun ! Peinture écrite avec du sang, le sien. Peinture
debout, Silencieuse et intime. Frémissante de beauté,

A l'autre extrémité, Kim Ji-Hyun, qui subjugua tout le
monde, et moi le premier, & la biennale de Gwangju en
1999 avee ses vidéos erépitantes, allegres, tout en éclat,
en humour, et Koo Jeong-A que j'ai connue, i son arrivée
en France, au début des années 1990, autour de la
Zonmée & Montreuil, magnifiquement — presque agressi-
vement — personnelle. Tout le contraire de ce qu'on
pense encore trop souvent en France de lartiste extréme-
oriental, vu en suiveur quand ce n'est pas en copiste de
'art contemporain oceidental,

Le premier est un peintre de prés
de 80 ans. Les deux autres des
femmes jeunes, qui ont moins de
la moitié de son dge, 'une tra-
vaillant dans le domaine de la
video, Faulre essentiellement dans
celui de Vinstallation, Entre ces
deux extrémes, tout un monde et
I'Histoire. A la fois celle d'un pays
saigné i blane par l'occupant japo-
nais, coupé en deux, apros, par la
pax americana, assommé par la
dietature, puis aspiré, dans les
années 1990, par un boom écono-
mique, i l'époque sans précédent.

* & Corée an Coeur »,

120° anniversaire des relations
diplomatiques entre

la France et la Corée.

Michel Nuridsany

Critique d'art

Artistiquement, la révolution date des années 1950,
Linfluence occidentale, essentiellement parisienne,
passe alors par le Japon. 11 faut apprendre a penser pein-
ture i I'huile au lieu de penser encre sur papier. Dans ce
eombat, Yun Hyong-keun, Park Seo-Bo, Kim Tsehang-Yeul
sont aux avant-postes.

Les autres, les laborieux, assimilent et cherchent leur
voie. Yun Hyong-Keun ne cherche pas, il trouve. Pour-
quoi ? Parce qu'il ereuse en lui-méme en quéte de la
réponse au défi lancé par cette peinture, qui n'appartient
pas & la culture asiatique. 11 vient de vivre trois empri-
sonnements, des bombardements, une condamnation i
la peine capitale, échappant & la mort par une fuite folle
il quelque pas du peloton d'exécution,

Les larges bandes brunes, presque noires et verficales,
qui imposent sur l'éeru de la toile leur présence, leur
dtre-10, cette « véritd se metlant elle-méme en ceuvre s,
dont parle Heidegger, sont la métaphore d'un « homme
debout « ou, plus exactement encore, d'un arbre dressé
qui meurt, retourne a la terre, devient la terre, renait.

Koo Jeong-A « Malta » (2000). Détail de la fontaine.
Exposition « La Ville, le Jardin, la Mémaire = (1998-2000).
Villa Medicis, Rome.




Lee Ufan « Avec les venis » (1990),
Huile sur toile, 291 x 218 cm.

« 8i l'om cherche quelque chose de beaw, il faul étre
beawu soi-méme v, dit Yun Hyong-Keun, Pour autant,
son art n'est pas moral : selon lui « L peinture doit
ajouter 'énergie du soleil a celle de Uintelligence ».
Et, pour eela, il faut ereuser jusqu'a la source. « La
peinture seule n'a pas beaucouwp dimportance, dit-
il encore, elle n'eviste qu'en relation ». C'est l'idée
centrale.

C'est aussi celle qui remue au ceeur de lart, a la
fois philosophique, pensif et physique de Lee Ufan,
peintre et sculpteur vivant au Japon, ot il a été l'un
des créateurs du « Monoha », exposant souvent en
France chez Eric Fabre, 4 Paris, on 4 Saint-Etienne
au musée d'art contemporain, intitulant toutes ses
ceuvres récentes « Relatum «. Qu'on y prenne
garde : lorsqu'il pose une empreinte de pinceau sur
une toile (ou une pierre sur une plague de fer), il
n'établit pas un marquage i la Toroni, il active une
relation entre le plein et le vide, le créé et lineréé,
« Dans mon art, dit-il, fmportant ¢'est la eohabita-
tion de Uexpression, U'neceplation du monde exté-
rieur ol le fait de se meltre en relation avee lui v.

Pour Kim Tschang-Yeul, qui a vécu aussi les hor-
reurs de l'occupation et de la guerre, l'art est i la
fois jeu et prigre. Savoir ce que signifie la goutte
d'eau qui, peinte en trompe 'eeil, se pose seule ou
en nombre sur la toile, est important puisqu'elle est
omniprésente. Face & l'intranquilité du monde,
I'eau a un role purificateur, La goutte d'eau, dans
sa fragilité, en décline le caractére éphémére.

Il v a, chez Oh Sufan, qui n'a pas été moins épargné
par I'époque, presque a l'inverse, plus quune tenta-
tion du vide, une tentation du néant. « Mg re-
cherche s'organise autour de gestes powr parvenir
au sommet de la méditation, m'a-t-il dit... Depuis
que j'ai été a la guerre, ou j'ni senti ln mort de
prés, je cherche a m'approcher d'elle le plus pos-
sible, Je cherche la délivrance ». Est-ce pour cela
que sa peinture s'évertue i la recherche d'un état
d'avant le langage, d'avant la peinture ? Peut-étre.

Lee Kang-8o, qui retrouve dans la peinture a I'huile
noire et blanche le geste délié de la calligraphie et
qui renoue avee la tradition de la peinture de pay-
sage, mais de maniere allusive, i la limite de 'abs-
traction, opére une réduction du méme ordre. « Lé
oit Sarréte le pinceau surgil audre chose », dit-il.

Kim Tschang-Yeul « Déconstruction » { 1987).
Huile sur toile, 195 x 259 cm,
Musée d'Art contemporain d ' Hiroshima,
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Shim Moon-Seup « La présentation » {2001 ).
Pierre et fibre optique, 315 x 147 x 175 cm.

J'ai rencontré Shim Moon-Seup — qui a été l'un des pre-
miers invités coréens de la biennale de Paris, en 1971
aver Lee Ufan — lors des Jeux Olympigues de 3éoul, en
1958, Erik Dietman me ["avait présenté en me disant :
« (a e'esl un bon arfiste ». Dietman n'était pourtant
pas trés complimenteur, Shim Moon-Seup exprime en
formes compactes et denses la beauté primitive de la
nature. Grande beauté qui ose étre simple et large,
puissante et lyrique !

Plus formaliste, s'exprimant avec les outils tradition-
nels de la peinture & l'encre sur papier, mais moderni-
sant cette tradition, la simplifiant, Suh Seok invente,
dans ce domaine, de nouvelles donnes, d'une beauté
concentrée, rapides. C'est une sorte d'OVNI raffiné
dans le champ encombreé de la peinture.

Les toiles sensuelles et onctueuses du jeune Lee Bae
qui tendent, elles aussi, vers le signe, celles de Bang
Hai Ja, si lumineuses, les compositions stridentes de
Rhee Seund Ja, dovenne des artistes coréens vivant i
Paris sont, aussi, a mentionner,

La jeune génération, qui n'a pas connu
les événements dramatiques vécus par
ses ainés, qui a plus voyagé qu'eux, inves-
tit des territoires nettement moins mo-
raux, moins philosophiques, débarrassés
presque entierement de la tradition. Ne
restent de « coréen », bien souvent, que
des repéres simples, a la limite, parfois,
du gimmick exotique, susceptibles de
saccorder & linternationalisme qui
sétend. Sung Nakhee (35 ans) allirme
son appartenance & la TV génération, uti-
lise I'ordinateur, saventure avec humour
et gaité, dans une peinture qui combine
sans probléme le figuratif et abstrait.
C'est frais, coloré délicieusement {lashy.
Hong Seung-Hye (qui a exposé en France
chez Jacqueline Rabouan-Moussion)
flirte aussi avec les lignes jaunes qui sé-
parent figuration et abstraction, saventu-
rant, dans sa « géométrie organique »,
jusqu'aux confins du logo,

81, concernant 'art contemporain coréern,
j'ai insisté sur la peinture, c'est que nulle
part ailleurs en Asie, elle n'est aussi bien
représentée, elle ne s'est aussi heureuse-
ment développée, de maniére aussi origi-
nale et inventive. 5i l'on veul caractériser
'art contemporain eoréen, voici un do-
maine ol se marque sa différence,

Kim Soun-gui, falt-elle la transition entre la génération
tle la guerre et celle de la dictature d'une part et celle
du boom économique d'autre part, entre les tenants de
la peinture et ceux de la vidéo ? Inclassable, vivant en
France depuis longtemps, {réquentant plus volontiers
les philosophes que les artistes, elle produit une ccuvre
rétive & tout ce qui arréte et fige, qu'elle montre de loin
en loin, « En Orient, dit-elle, les artistes ont fowjours
été derivnins el critigues »,

C'est lors des biennales de Venise et de Gwangju qu'on
a découvert les eeuvres des jeunes Suh Doho (fils de
Suh Seok) et Ham Jin (28 ans). Le premier s'imposant
par la force de sa vision, sa facon de respirer large i
partir de thémes ou d'éléments coréens que, faisant
siens, il projette sur la scéne internationale, Le second
nous enchantant plus par sa fantaisie, ses trouvailles
minuscules en nombre infini i la biennale de Gwangju,
en 2004, et celle de Venise en 2005 avec ses dispositils
rattachés i des loupes, A Gwangju, sans s'occuper de
savoir si on les verrait ou non, il avait disséminé ses pe-
tites figurines grotesques sous des tuyaux, sur des
rampes d'escalier, autour des lampes, au coin des
marches, en cohortes pressées ou en figures isolées. 1 y



en avait partout. C'était bizarre et merveilleux. Plein de
surprises ! C'est aussi & la biennale de Gwangju, en
2000, et grice a sa fantaisie que Kim Ji-Hyun a séduit
son monde avec « The Women World ». Elle m'a person-
nellement enthousiasmé, 11 y avait la une « barre » &
plusieurs étages d'une vingtaine de moniteurs qui pé-
tillaient. Des yeux s'ouvraient, se fermaient, de mar-
rants petits derriéres se trémoussaient, des bouches,
parcourues de mouvements divers, faisaient des mines.
(C'était jubilatoire. Vibrionnant !

Kim Ji-Hyun « The women world » (2000). Moniteurs vidéo,

Suh Seok « People dancing » (1995},
Encre sur papier de riz, 163 x 129 cm.

Autre vidéo de la méme, « Vente 4 domicile », montre,
sur le modéle des télé-achats i la cordenne, I'artiste, en
autopromotion, qui se vend elle-méme avee 'aide de
deux présentateurs. Ceux-ci, sur un mode allant, tota-
lement impersonnel, vantent ses mérites, donnent ses
mensurations, son poids, ses habitudes alimentaires
et annoncent quels certificats accompagnent le
o produit «...

Aprés avoir, pendant des années, radé autour des no-
tions de métamorphose et de germination, Choi Yae-
hee, elle, a complétement versé dans la vidéo a visage
humain, exprimant, non sans violence parfois, les réves
et les fantasmes qui Ihabitent.

Les trois artistes suivantes sont encore des femmes.
Lune des caractéristiques de 'art coréen est la place
qu'y ont pris, justement, les femmes, au milieu des
années 1990, en grande partie grace & Kim Hong Hee,
directrice de Ssamzie Space et 4 sa déterminante
exposition : « Woman, the difference and the power »,
en 1994,

On y trouvait, entre autres, Kimsooja avec, déja, ses
balluchons colorés qu'elle proménera, aprés cela, pen-
dant plusieurs années dans toutes les hiennales du
monde et Lee-Bul qui n'avait pas encore créé les
eyborgs qui feront sa réputation, ni les poissons pourris
et puants ornés de paillettes et de perles qui, 4 New
York, ont attiré 'attention sur elle i la suite d'un toni-
truant scandale.

A Paris, ol elle vit, Koo Jeong-A, dessine, ou détermine,
ou élit, des territoires éphémeéres, fragiles, instables et
secrets o elle sémerveille de petits riens quelle
classe, répertorie, ordonne, au caur du grand chaos du
monde. Magnifique artiste que celle-la, qui regarde et
met en lumiére ce qui échappe a l'attention, au
regard, le banal qu'elle charge d'émotion, les lo-
giques obtuses, ce qui touche aux frontiéres de
I'invisible, de I'inatteignable. « Magnifique «, ai-
je dit 7 Je le répéte.

Ajoutons deux artistes tout juste sorties de
I'ENSBA, deux femmes encore : Chung Sovoung
qui s'intéresse aux transformations, aux poten-
tialités de I'muvre 4 travers des objets ouverts et
Yu Heesook qui enregistre en vidéo des événe-
ments minuscules, parle dintermittences. J'al-
lais oublier de citer le grand, l'immense Paik
Nam June ! Entre Fluxus et chamanisme, entre
ses allées et venues de New York & Darmstadt,
de Séoul & Paris, on doit se souvenir que 'inven-
teur de l'art vidéo était coréen. Il
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Les artistes coréens en France

Cet article tente d'esquisser 'histoire des artistes coréens en France. En attendant une étude plus compléte dans
l'avenir, nous nous contenterons de rappeler les faits majeurs et les noms de nos compatriotes qui ont marqué le milieu
artistique francais. Pour la période précédant 1950, nous devons entiérement nos informations aux recherches

des historiens sur le début de l'art moderne coréen, en particulier & l'ouvrage de Choi Yeol, « Uhistoire de l'art

moderne coréen - dictionnaire de 'histoire de l'art coréen de 1800 3 1945 », (Yeolwhadang, Séoul, 1998).

La Prance occupe une place particulitre dans la naissance et
le développement de l'art moderne en Corde, La rencontre, 3
Seonl, de I'étudiant en langue frangaise Go Hee-Dong ( 1586-
1965) avee l'artiste francais Rémion, est considérée comme
[événement qui a motivé le jeune Coréen & apprendre la
peinture vecidentale (peinture & Phuile). 1| ne s'agissait pas,
il I'tpoque, d'une simple question de technique mais d'une
nouvelle fagon de voir et de représenter la réalité, ainst que
d'une prise de consclence du fossé séparant la tradition et la
modernitd, Létude par Go Hee-Dong de cette nouvelle pein-
ture, i Tokyo, son retour en Corée el les expositions de ses
toiles ont vraiment été des événements majeurs de Iactualité
culturelle de 'époque.

Apres 'annexion de la péninsule par le
Japon en 1910, les intellectuels cordens
en géndral, et les artistes en particulier,
ont éprouve la nécessité de renouveler la
culture coréenne = par apport du moder-
nisme oceidental = et d'acedder & Part
moderne sur leur terre sans avoir i pas-
ser par I'intermédiaire du Japon, Certains
ont ey la chanee de partir en Europe. Le
premier artiste qui a ainsi réalisé le rive
e vivre & Paris (considérdée comme la
capitale de lart), a été Lee Jong-Woo
(1859-1981). 1 ¥ 4 vécu, entre 1925 et
1828, approfondissant la technique de la
peinture classique qu'il avait acquise
duparavant au Japon. Ses toiles furent
expostes en 1927, au Sulon d'Automne
cité de celles d'un autre Corden, Pai
Linsoung (1900-1978), qui vivait alors &
Berlin. Ce dernier, apriss une carriére en
Allemagne, sinstallait & Paris en 1937,
Lannée suivante (1938), il devenait
membre du Salon de la Société Nationale
des Beaux-Arts et présentait une exposi-
tion personnelle & la célébre Galerie
Charpentier

En 1940, Pai Unsoung, face & la menace
allemande, guitte précipitamment Paris,
laissant derriére lul une centaine de
Lableaux, Une partie de ses ouvres sera
retrouvée cinquante ans plus tard par un

we

Pai Unsoung, “Autoportrait™,
vers 1930, huile sur toile, 54 x 45 e

étudiant eoréen chez un antiquaire dans la banlieue pari-
sienne. Pai Unsoung a surtout peint des scénes de la vie tra-
ditionnelle coréenne et des portraits. Les critiques allemands
et frangais avaient, & I'époque, salué son travail en parlant de
« rencontre heureuse de 'Oecident et de 'Orient » et d'v har-
monie de la couleur oeeidentale ot du dessin oriental ».

Parmi les premiers artistes eoréens i Paris, on peut pussi
citer Rha Hye-Seok (189G-1948) qui a été une figure
emblématique des « femmes nouvelles », appellation mi-
admirative, mi-ironigue, réserviée aux femmes éduquées el
madernes. Sa vie tourmentée et ses textes féministes lul ont



une rétrospective au Musée Magnelli de Valloris
en 2008 et une présentation de ses gravares sur
bois & la Bibliothéque Louis Nucéra de Nie en
2006 (jusqu'au § juillet).

Aprés la fin de la guerre de Corde ( 1050-1053),
on voit arriver & Paris quelques  grandes
figures de V'art moderne corden formdées au
Japon: tels Nam Kwan, Lee Ung-No, Kim
Whanki, Kwon Ok-Yeon et Kim Hung-Su. Nam
Kwan (1911-1980) a exposé en France dés
1958 : sa peinture de signes abstraits a obteny
en 966 le Grand Prix de la Biennale de
Menton. Le séjour parisien de Kim Whanki
(1913-1974) a duré seulement quatre ans
mais des hommages ont néanmoins &8 ren-
dus i cet artiste de grande qualité par le
Centre National des Arts Plastiques {1987)
et la Galerie de I'Ecole des Beaus-Aris
(1996G). A la différence des autres artistes,

Rhee Seund Ja, “A travers mes veirmes,

A 1377 1972, graviire sur bois,
Lee Unig-No, “Etres humains", 1981, 105,6 om x 75,5 em.
emcre sur papier, 69,5 x 85,5 cm, | :.II 1L el T -. 1 i i i !Irh,'m'l

|
h.||{i |

apportd une grande notoriété, Arrivée & Paris en
1928 en compagnie de son mari diplomate, elle ¥
reste pendant un an et demi ety affirme sa liberté
de sentiment ; elle connaitra cependant une fin
tragique dans la sociétd cordenne conservatrice
de I'tpoque. Une autre femme peintre, Paik Nam-
Soun { 1904-1994), a également vécu i Paris entre
19258 e¢f 1930, année de son mariage avee Lim
Yong-Ryun, peintre formé aux Etats-Unis. Ce
couple d'artistes précursenrs n'a cependant pu
jouer un rile important dans le développement de
Fart moderne en Corée, car Lim a par la suite
choisi de vivre & Pyung-Yang — sa ville natale en
Corée du Nord —, Paik émigrant quant i elle aux
Etats-Unis dans les années 1950.

i
'l

La premiere génération de peintres cordens en
France s'est elforeée d'acquérir la technique oeel-
dentale et leur art est resté plutdt classique, A
Fécart des mouvements avant-gardistes des
années 1020-1930, Alors qu'en Corée, les intellec-
tuels étaient ploidt  bien informés sur e
dadaisme, le surréalisme ou encore sur 'engage
ment des artistes d'avant-garde en faveur de
I'Internationale communiste,

Aprés les cing artistes cités précédemment, qui
ont véeu & Paris, il fallut attendre les années 1950
pour voir une autre génération arriver en France,
Parmi les premiers, Rhee Seund Ja (née en 1918)
Sinstalle & Paris en 1951, Peintre et graveur, olle
sepanouit au sein de 'Ecole de Paris et construit
un univers unique. Sa longue et riche carridre a
¢té parsemée de nombreuses expositions en
Corée et en France. Les derniéres en date sont

el
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Paik Nim June, "Tricolor video', exposition du 15 décembre 1982 au 10 avril 1983 au Cenire t:;‘el.l'_‘_\":'-: |“4.I.I.'J.|’IJ':I<IH.

Lee Ung-No (1904-1989), lui, ne pratiquait pas la peinture &
I'huile, Sans abandonner le pinceau of Fencre, dont il était
déjad un grand maitre, il inventé un langage pictural
moderng fondé sur la calligraphie;, Avee sa femme Park
[nkvung, également peintre, i fut le fondatenr de I'Académie
de la peinture orientale de Paris, en 1964, Mais, condamné en
Corde pour raisons idéologiques, il Tut foreé de rester en exil
it Paris jusqu'ia sa mort, celle-¢i survenant juste aprés 'ouver-
ture de son exposition enfin autorisée 4 Séoul en 19589, A
peine guatre mois plus tard, le Musée Cernuschi de Paris lui
consacrait également une retrospective commeémorative

Dans les anndes 1960, Kim Guiline, Bang Hai Ja, Han Mook,
Moon Shin, Kim Tschang-Yeul, ainsi que Tehing Yo-Yeung el
Kim Hui-Kyung sont arriveés en France, Kim Guiline (né en
1936), aprés avoir été restaurateur de peintures anciennes,
s& fait connaitre par ses tolles noires monochromes. Bang Hai
Ju (née en 19371 a &té invitde, dés 1961, & l'exposition des
artistes dtrangers o Parls organisée par le Musée d'art
moderne de la Ville de Paris. Elle a mené une belle carriére
aussi bien en Corde quen Europe, et publie de nombreux
ouvrages sur son travail, nombre de poémes et de livres réali-
gig e eollaboration avee des éerivains. Han Mook (né en
1914) est, sans conteste, P'un des plonniers de 'art ahstrail
vit & Paris depuis 1981, menant, en solitaire, une
recherche picturale & base de formes géométrigues. Moon
Shin (1923-1995) a véou 4 Paris de 1961 & 1978, 1] parait que
cet artiste a découvert son talent de sculpteur en travaillant
sur des chantiers de restauration des vieux chiteaux fran-
cais, Ses formes abstraites, symbolisant 'élan vital, ont séduit

les amateurs d'art et il a participé & de nombreux salons pari
siens et expositions de seulptures en plein air.

Enfin, Kim Tschang-Yeul (né en 1928), «le peintre des
gouttes d'eau » est le premier Coréen & avoir participé i la
Biennale de Paris en 1961, || s'est installé définitivement &
Paris en 1969, I méne, depuis, une carriére internationale
trés riche : les grands musées coréens, japonais et chinois
ginsi que la Galerie nationale du Jeu de Paume & Paris
(2004), lui ont rendu des hommages remarques.

[l faut fei rappeler que la Biennale de Paris (1959-1985) «
joud un rdle important pour nombre de jeunes artistes
coréens. En effet, privés en Corée dans les annédes 1960-1970
de la liberté d'expression et d'information, ils ont trouve, dans
la participation i des expositions internationales, une ocea-
sion exceptionnelle de mieux appréhonder les différentes
facettes de 'art contemporain. De nombreux artistes appar
tenant & « I'Ecole de Séoul » ont ainsi participé a la Biennale
de Paris : Park Seo-Bo, Lee Ufan, Shim Moon-Seup, Lee Kang
So, Chong Jae-Kyoo, entre autres. Plusieurs d'entre eux ont
gardé le contact avee le milien artistique francais et conti-
nuent A leurs
I'Hexagone. Par exemple, Lee Ufan (né en 1936), peintre et
théoricien du « Monoha », = mouvement avant-gardiste du
Japon des années 1970 —, est trés présent en France depuis sa
participation & la Biennale de Paris en 1971 Dimportantes
expositions lui ont été consacrées, notamment par la Galerie
nationale du Jeu de Paume (1987) et le Musée de Saint
Etienne (2008). Uartiste est également connu comme collec-

présenter  régulierement euvres  dans



tionneur de peintures anciennes de Pépogque Joseon; il a
ginsi présenté une partie de son étonnante collection au
Musée Guimet en 2001,

Dans les années 1970, une nouvelle génération d'artistes for-
mée dans les universités coréennes est arrivée en France,
dont quelques bénéficiaires de bourses du gouvernement
francais. Parmi eux, Kim Soun-Gui, Li Ja-Kyong, Kang
Myonghi, Kim En-Joong, Chong Jae-Kyoo, ont choisi de vivre
en France. Cest aussi au cours de cette période que les
musées francais ont commencé & présenter Paik Nam June
(1932-2006), déja grande vedette internationale : exposition
personnelle au Musée d'art moderne de la Ville de Paris
(1978}, « TV Garden » et « Tricolor Vidéo », ceuvres monu-
mentales montrées respectivement en 1978 ot 1982 au Centre
Georges Pompidou.

Dans les années 1980, il devient plus facile de voir des expo-
sitions d'artistes coréens en France. On ne compte plus le
nombre de Coréens suivant une formation artistique et de
plasticiens de passage dans I'Hexagone, En effel, le milieu
artistique coréen s'est davantage ouvert aux ¢changes inter-
nationaux aprés les Jeux Olympiques de Séoul (19588). Un
peu plus tard, la création de la Biennale de Gwangju et celle
du Pavillon coréen pour la Biennale de Venise (1985) ont
inauguré, pour lart cordéen, une nouvelle ére. Entre la France
et la Corde, l'attente et 'intérét ne sont plus i sens unique et
le milieu artistique francals commence & s'intéresser a la
scene coréenne. En 1996, la FIAC (Foire internationale d'art
contemporain) accueille la Corée en tant qu'invité d"honneur
et regoit une dizaine de galeries coréennes qul présentent de
nombreux artistes.

Dans les années 1990, on se souviendra aussi de 'Association
Sonamou dont gquatre membres fondateurs — Kwun Sun-

Cheol, Chong Jae-Kyoo, Kwak Soo-Young et Lee Bae - ont
créé « I'Artsenal-Sonamou », un village d'artistes @ |ssy-les-
Moulineaux, Pendant dix ans, une quarantaine de plasticiens,
di toutes nationalités, y travailleront en permanence. Dautre
part, c'est dgalement dans les anndes 1990 que des artistes
tels que Shin Sung-Hy, Han Myung-0k, Yoon-Hee, An Jong-Dé,
Han Soonja, Yun Aivoung se feront remarquer par lears expo-
sitions dans les galeries el eentres d'art, Les grandes instity-
tions commencent alors & exposer plus souvent les jeunes
Coréens déjil connus sur la scéne internationale. Ainsi, la
Galerie nationale du Jeu de Paume acoueille Cho Duck-Hyun
en 2000, Quant & la Biennale de Lyon, elle invite Yook Keun-
Byung et Kim Young-Jin en 1995, Lee Bul en 1997, Kimsooja
en 2000 et Choi Jeong-Wha en 2003,

Kimsooja, qui, avec ses installations et performances, jouit
aetuellement d'une reconnaissance internationale, 4 eu sa
premiére grande exposition personnelle en France an Musde
d'art contemporain de Lvon en 2003, De nos Jours, les artistes
cordens réussissent A construire leur carriére internationale
de plus en plus jeunes. Par exemple, Koo Jeong-A (née en
1967), a présenté son travail au Musée d'art moderne de la
Ville de Paris en 1994, Aprés une série d'expositions dans les
licux les plus prestigicux en Europe, aux Etats-Unis et au
Japon, elle a été invitde & inaugurer en 2004, avec une expo-
sition personnelle, 'Espace 315 du Centre Pompidou, galerie
destinée & présenter de jeunes artistes reconnus internitio-
nalement,

Aujourd'hui, la France reste une destination de prédilection
pour de nombreux jeunes artistes coréens ; mais, & la diffe-
rence de leurs ainés, ils ne cherchent plus comme autrefois i
sy installer. Bien sir, les difficultés des artistes élrangers en
général 4 sétablic dans 'Hexagone expliquent, pour une
bonne part, ce manque d'attrait. Mais ce n'est pas tout. Bien
que le mythe de Paris
opire  toujours, il
faut reconnaitre que
la capitale Trangaise
est plutdt  devenuoe
de nos jours one
simple  étape  pour
une jeuns géndération
coréenne, tris mobi-
le, friande de nou-
veaux horizons et
ditinéraires  multi-
ples et varids, une
escale dans un par-
cours volontairement
nomade, W

Kimsooja, “A Laundary
Wornan', 2001,
Expasition "Conditions
de Ulsrmanind '

el 2 févrien

au 20 avril 2003,
Miusée d'art
conlermporain de Lyon.,
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La déferlante manhwa

ou la juste reconnaissance

de la bande dessinée coréenne en France

Quand la Corée Tut invitée d'honneur du 30° Festival
[nternational de la Bande Dessinée d'Angouléme, en
2003, le manhwa semblait pour un grand nombre un ob-
jet graphique non identifié, Pratiquement ignorés jus-
qualors des éditeurs de ce coté de I'Eurasie, les dessi-
nateurs et scénaristes coréens ont, depuis, fait
du ¢hemin dans le paysage frangais du Neuviéme Art.
La 33" édition du Festival qui a eu lleu du 26 au 29 jan-
vier dernier a confirmé cet engouement croissant tant
aupres des professionnels que du grand public.

Le manfiwa était bien visible cette année & Angou-
léme, Deux délégations d'éditeurs et de célébres au-
teurs coréens ont pour 'oecasion fait le déplacement.
Lune emmende par un organisme gouvernemental, la
Korea Culture & Content Agency (KOCCA), l'autre
é¢manant du Centre d'Information sur le manhwa de la
ville de Bucheon. De leur edté, plusieurs éditeurs fran-
cophones ont invité leurs auteurs les plus plébiscités
par les lecteurs. Cet événement Inaugura, fin janvier,
la célébration en 2006 du 120" anniversaire de 1'éta-
blissement des relations diplomatiques entre la France
et la Corée, année qui sera marquée par de nom-
breuses manifestations culturelles riches et variées.

Par
Jean-Luc Toula-Breysse
lournaliste

Séance de dédicaces des dessinatenrs cordens

et expasition «Manlhwas, programmiées dans le cadre
de la célébration « Corde au Coewr » et du Festival
international de la bande dessinde d’Angouléme,

Le phénomeéne manhwa

Pour comprendre 'essor sans précédent du manhwa, il
est bon de rappeler ses spécificités. Hautement in-
fluencée par l'art pictural classique d'Extréme-Orient,
la bande dessinée coréenne, riche d'une longue tradi-
tion et d'une identité originale, présente généralement
des traits épurés el légers avee un bravail sur la ligne el
le vide, Les thémes se fondent sur un style épique typi-
quement coréen. Le manhwa aborde des sujets proches
de I'histoire de la péninsule. de ses réalités culturelles,
anciennes et contemporaines, de ses vicissitudes poli-
tiques, économiques et sociales. Les auteurs aiment i
s'inspirer de la vie quotidienne pour critiquer la so-
ciété, souvent, avec une vivifiante légérete, chere a
ime coréenne. Limportance de la narration, la qualité
des seénarios, le naturalisme des dialogues caractéri-
sent les récits de qualité. Avec une offre abondante et
diversifiée — plus de 9.000 titres sont publiés chagque
année, soit 42 millions d'exemplaires vendus pour une
population de 47 millions d'habitants —, le manhwa fait
partie intégrante du paysage culturel coréen, 1l revét
des aspects trés divers, [l v en a pour tous les godts et
pour tous les dges. Par exemple, le manhwa féminin,
que la censure avait interdit dans les années soixante-



dix, constitue depuis
deux décennies une dis-
cipline 4 part entiére de
la BD coréenne. De nom-
breuses jeunes femmes
ont choisi ce support
comme moyen d'expres-
sion. Pour preuve, pris
de In meitié des auteurs
de manhwa en Corée
sont des femmes. Les BD
destinees  aux  filles
(stimjeong  manhiwa)
traitent principalement
de jolies romances ou
i'amours  contrariées.
Lauteur emblématique
ide ece courant, Hwang
Min-na, considérée com-
me la mére du manhwa
pour filles, était pré-
sente i Angouléme grice
it la KOCCA. Par ailleurs,
de jeunes auteurs « un-
derground », trés inven-
tifs, muliiplient les re-
cherches graphiques en
s'éloignant des codes
classiques. Certains ont
choisi la seience-fietion, support notamment 4 une
réflexion sur la pollution, le réchauffement de la pla-
nite. Bref, 'univers manhwa n'a pas de limite.

Quand le manhwa était encore inconnu do publie fran-
¢ais, Yves Schlirf, directeur éditorial de Kana et de
Dargaud Benelux, fut le premier au début des anndes
1990 @ eroire en ce genre en publiant Lee Hyeon-se (lui
aussi invité cette année a Angouléme) et i nous faire
découvrir deux succes de cet auteur : Avinageddon
contant les péripéties d'une redoutable équipe de base-
ball qui finit par gagner a force de volonté et d'entrai-
nement et Angel Dick, une femme inspecteur de police,
Ces premiers titres de BD coréenne parus en France
chez Kana n'ont pas enregistré le succés escompté. Le
précurseur Yves Schlirl reconnait anjourd’hui que
o p'était sans doute trop tot ». Mais cela ne I'a pas dé-
couragé, 1l revient quand méme & son premier coup de
eceur, la BD coréenne, avee deux titres édités dans la
collection « Made In «, le tout nouveau label prestige
de la maison Kana, D'abord, Nowilles Tehajong de Chi
Kyu-sok et Byun Ki-hyun, d'aprés I'eeuvre originale de
Ahn Do-hyun. Ce manhwa tout en conleurs, sur fond de
métaphore culinaire révele la vie d'un quartier sous le

prisme du quotidien
d'un jeune commis de
cuisine et livreur d'un
restaurant chinois. Et
puis Cours, Bong-gu ! de
Bvun Byung-jun. Un
beau récit tout en cou-
leurs pastels d'un petit
gargon et de sa maman
égarés dans la mégalo-
pole Seoul.

Selon Yves Sechlirf : « La
nouvelle  génération
d'auteurs coréens, tris
habitude a surfer sur in-
ternet, se rapproche
plus de la bande dessi-
née  franco-helge que
des mangas nippons s,
Enfin, & la différence de
ces derniers, les albums
de BD se lisent de
gauche & droile comme
en Decident.

Adapié d"un romuon & succés de Ahm Do-lyun, Je mantwa
Mouilles Tchajang de Chi Kyu-sok et Byun Ki-liyun scrute
la vie des petits commiergants d'un quarticr populaire.

Le dessinateirr

ef scénariste

Park Jung-ki signe
avee Dangoo

s premidre aruvre,
une prissanie saga
seandée de combats
et de trahisons.
Les trois premiers
Episodes sont ditji
publiés en France.

Le label Gocha-
won, littéralement

la « Supréme di-

mension », lancé en septembre dernier par les éditions
du Soleil, se veut le reflet de la production coréenne
dans toute sa diversité. Les genres fantastique, aven-
ture, science-fiction, humour et romance prennent na-
turellement leur place dans celte toute jeune collec-
tion. Jean Wacquet, directeur éditorial des éditions du
Soleil et directeur de Gochawon a déeouvert, il v a deox
ans, Dangoo, un manhwa fantastique, d'aventure et
d'action, de Park Jung-ki. Ce qui a d’abord retenu son
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Nowin au « Natiomal Comic 2002 » du ministére de la
Cultare et du Tourtsme de Corde, Aspirin, maniwa i
Pliamour décalé de Kim Eun Jeong, est la papulaire série
aeei a edétring duns o péninsule le manga Dragon Ball,

attention fut le dessin. Pour sortir le manhwa de son
ghetto, Jean Waequet a pour ambition de privilégier la
qualité graphigue et la pertinence des scénarios, « Ce
qui m'a frappé dans les séries réalistes, comme
d'uilleurs a la lecture de titres plus comiques, ¢'est
I'"étonnante folie du découpage, I'humour incontrilé et
une fraicheur tonique « explique-t-il. Pour lui aussi, ily
a incontestablement des influences proches et des res-
semblances avee notre BD franco-belge. Jean Wacquet
aspire a ce que Gochawon ne soit pas qu'une simple
collection mais une référence préférant la qualité a la
quantité, Trois nouveautés mensuelles, soit une tren-
taine de titres pour 2006, sont prévues dont des clas-
siques inédits en France. Et, nous confie en prime Jean
Wacquet ¢ « Nous allons faire travailler des dessina-
teurs coréens avee des scénaristes francais »,

Créd par 1a SEEBD (Société d'Edition et d'Exploitation
de Bande Dessinée ), Tokebi, en référence 4 une entité
legendaire, une sorte de eréature mystique qui aime
faire bombance, existe depuis juin 2003, Plus particu-
litrement destiné aux garcons, ce label Falt déja ligure
de géant tant sa production est grande, en moyenne
une dizaine de titres chaque mois. En synergie, SEEBD
propose également Tokebi Génération, premier maga-
zine de prépublications de bande dessinée coréenne.
Une nouvelle formule vient d'étre laneée. Le mensuel
passe & 224 pages. Parallelement, SEEBD a lancé Sa-
phira, un label dédié aux jeunes filles avec en moyenne
eing titres publiés chague mois.

Aux éditions Casterman, Nadia Gibert, responsable
d'édition dans le domaine asiatique, lance au mois de
mai prochain le nouveau label Hanguk dédié aux au-

A/

teurs coréens. « Une vraie découverte,
dit-elle, car il y a chez ces créateurs,
trés représentatifs de leur pays sous
toutes ses facettes, de I'émotion, de la
drilerie, [ls expriment d'une maniére
trés réaliste une noirceur sans deéses-
poir, avec une volonté de faire de la
couleur, lls peuvent aborder différents
thitmes et différents graphismes dans
un méme ouvrage, Leur créativité et l‘
leur recherche du ressenti engendrent

Muoon Seok-bae et Park fae-seong ont £ -
immaging avee Say Love un récit romantigue fre [/ r
antonr des relations sentinrentales o /

ertre i lycden et wne étudiante. Une histoine

PARN low Seang

' |
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un univers déjanté «, Apres la sortie prochaine de
Lotto-blues de Byun Ki-hyun et L'amour est une pro-
téine de Choi Kyu-sok, quatre i six nouveaux titres se-
ront programmés au second semestre. D'ici la, dans la
renommée collection « Ecritures », Kim Dong-hwa sera
il |'honneur avee son Histoire de la terre (titre provi-
soire). Pour la fin de l'année, Nadia Gibert prévoit éga-
lement un album collectif intitulé Corde qui réunira six
auteurs coréens et six auteurs francais. Son seul eritére
pour choisir un manhwa : I'histoire,
I'histoire et encore [histoire,

Les éditeurs francais rattrapent, de-
puis quelques années, le temps perdu
en se penchant sérieusement sur la foi-
sonnantie production de bande dessi-
née en Corée qui, rappelons-le, est
un des pays qui lit le plus an monde. W

POUR EN SAVOIR PLUS

trés appriciée par les jeunes filles cordennes,



LUenseignement du francais

en Corée

Limage de la France
en Corée

2006 est une année importan-
te dans le calendrier franco-
corden puisqu'elle marque le
120 anniversaire des rela-
tions diplomatiques entre la
France et la Corée. Durant
plus d'un siécle, les rapports
entre ces deux pays n'ont
eessé de saceroitre dans tous
les domaines. Si l'on se référe
aux chiffres de la Chambre
de Commerce et d'Industrie
présente an Pays du matin
calme, 1 v aurait désormais
160 membres et la France serait le 19
fournisseur ef le 14" client de la Corée,
Mais, dans l'inconscient collectif, ces
chiffres n'ont que peu dimportance,
Pour tous, la France, ¢'est avant tout le
luxe, le raffinement, la mode, Foriginali-
té, la littérature.., Pour sen rendre
compte, nul besoin d'aller chez Car-
refour, au Centre culturel, i Bangbae-
dong (nom du quartier frangais de
Séoul), ni méme dans un des nombreus
restaurants francals. |l nous suffit de
sortir dans la rue pour voir des noms de
voitures comme « Grandeur », des noms
de magasins ou de cafés en [rangais
(en alphabet latin ou transcrits en
Hangeul), d'aller & la librairie pour tom-
ber sur une traduction de Flaubert,
Daundet ou de B, Werber, d'aller faire des
courses pour tomber sur des marques
frangaises, d'aller au worebang (kara-
oké coréen) ou d'allumer la radio pour
entendre Adamo, Piaf, ou Kaas, ou bien
encore tout simplement d'acheter un
stylo pour y lire le nom » Mon Ami ». Les
Coréens sont done, pour beaucoup, pro-
fondément francophiles. Mais qu'en est-
il de la langue frangaise dans tout cela ?
Enfin, disons plutt de I'apprentissuge
de la langue. Combien sont les franco-
phones et que dire de lapprentissage de
la langue de Molidre ?

Données générales sur le francais

Grice aux Jeux Olympiques de 1985, le
gouvernement coréen avait fortement
mis l'accent sur l'apprentissage des
langues étrangires, Done, jusque dans

En Corée, on peut voir des inscriptions et
noms en fravngais figurant sur de nombreuses

Ef_u__l?_'gnu de cafés et de magasin,

les anndes 1990, le francais était obli-
gatoire et jusqu'en 2002, il faisait méme
partie des matigres obligatoires au bae-
calauréat, Mais, la situation écono-
migque de la fin des années 1990 a com-
plittement changé la situation. En effet,
la erise financiére de 1987, le rétablis-
sement des relations diplomatiques
aveo [t Chine en 1982 (et le marché chi-
nois potentiel), ainsi que le puissant
voisin japonais, ont été des facteurs clés
qui ont fondamentalement modifié les
besoins linguistiques de la population,

Une seconde langue étrangére option-
nitlle est enseignée dans 31% des col-
ltges. Le francais apparait comme étant
un des choix possibles puisqu'il concer-
ne, selon les chilfres de 2006 du minis-
tére de I'Education nationale, 41.736
Iveéens répartis sur fout le territoire
On notera aussi, selon les données de
l'ambassade de France, 8,603 étudiants
répartis dans les 72 départements de
[rangais recensés en 2002,

En dehors du systéme éducatif tradi-
tionnel, il existe aussi des hagwon,
o'est-A-dire des instituts de langues pri-
veés dans lesquels une eentaine de cours
de francais seraient disponibles (les
chiffres précis, eux, ne I'étant pas}. Et
on notera anssi la présence de ['Alliance
Frangaise dont les chiffres sont en
constante augmentation depuis sa créa-
tion en 1964, La demande est tellement

forte, que le nombre de ses unnexes a
été multiplié et elle comptait 'année
derniére quelques 10 000 émdiants de
tout dge et de tout nivean répartis entre
tous les centres, dont 7200 sur Séoul,

Le secondaire dans
le systéme educatif coréen

Le systéme éducatif dans sa forme
actuelle n'existe que depuis le départ
des Japonais en 1945, Jeune, il est done,
i limage du pays lui-méme, en pleine
dvolution, quoique empreint d'une
certaine tradition. Si l'on compare une
ancienne charte du  ministére de
I'Education avee celle de 1998, on
sapercolt que, d'un c6té, les nouvelles
directives se tournent de plus en plus
vers l'avenir puisqu'elles prennent en
compte tout ce qui touche i la globali-
sation et done & ladaptation-ouverture
tu pays & la seéne internationale. D'un
autre eité par contre, le respect de lin-
térét commun, de l'ordre social, de la
fraternité et l'esprit créatil au service
du pays, valeurs plus anciennes, restent
quand méme i l'ordre du jour.

“ar ailleurs, si on peut noter un certain
changement dans les objectifs &
atteindre, limportance de 1o collectivité,
notion héritée du confucianisme, reste
triés présonte et les conditions difficiles
d'apprentissage n'ont malheureusement
guére changé depuis les derniers articles
parus dans la revae Géo, au moment de
la Coupe du Monde de Football,

Léeole primoire dure 6 ans mais nous
n'entrerons pas dans les détails car,
part l'anglais dans certaines écoles, les
langues étrangéres ne font pus partie du
cursus. A partir de I'ige de 12 ans, les
enfants entrent dans le secondaire pour
deux cycles de 3 ans. Mais on notery
une importante différence d'objectif et
de méthode avee la France. De par le
poids des programmes et 'organisation
de I'évaluation — un examen de début
de semaine sanctionnant les maliires
fondamentales et un autre mensuel
pour lintégralité des matiéres rythment
la vie des lycéens— Il est difficile de
laisser 1a place & une réfllexion, & des
analvses el au travail personnel non
dirige. A limage de la société coréenne
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elle-méme, le systéme dducatil est
extrémement hidrarchisé et un grand
respect pour les gens plus Agés que soi
(en loccurrence les enseignants) v est
de rigueur. Done, il est difficilement
envisageable de discuter ce qui est dit
en classe, Co phitnoméne se retrouvera
dailleurs & tous les échelons du systéme
éducatifl of pourra parfois savérer étre
ult probléme dans des classes de
langues, surtout avee un professeur
natif qui viendra d'un systéme éducatil
ait I'on prine des valeurs contraires,

Le but premier de cette formation est
d'emmagasiner le plus possible d'infor-
mations (les examens dtant sous forme
de QUC.M) afin davoir un bagage suffi-
sant pour pouvoir se présenter i l'exa-
men dentrée & Vuniversité de son
choix, et les jeunes Cordens, ainsi que
leurs purents, s’y préparent triss tat. 1
est par exemple tout 3 fait normal
quapres les eours du collége ou an
lycée, le jeune éléve reste pour des
eours die soutien, en théorie opltionnels,
mais fortement recommandés et qu'il
aille dans un institut oo prenne des
cours privés pour parfaire ses connais-
saneces of mettre toutes les chances de
son eoté le jour de lexamen. La pres-
sion est dailleurs d'autant plus forte
que le coit de ces cours est élevé,
Létudiant choisit de se présenter —si
ses notes ol ses résultats au Bae le lui
permettent — dans les universités les
plus renommeées car il esl des noms
magiques sur un CV qui ouvrent de
nombreuses portes quelle que soit a
spécialité quon y ait éudiée. En elfat,
il faut étre consecient qu'il existe une
tendance dans certaines entreprises,
lars du recrutement, @ donner plus de
chances aux dipldmés de 'université
d'oii proviennent les dirigeants eux-
mémes. La réussite sociale, pour les
Jeunes comme pour les géndrations
précidentes, passe done bien par un
parcours ¢laboré dits le plus jeune dge,

Le francais a l'université.

Unie fois qu'on a réussi le concours d'en-
trée dans une université, c'est une
Loute autre vie qui commence et qui
durera quatre ans ; pour la gent mascu-
line, il faudra ajouter les deux ans de
service militaire souvent effectué en
milieu de eursus, Létudiant a plus ou
moing bien répondu anx attentes fami-

Crraiipee o étudiants coréens s'exercant it ln
langue de Moliére, sous Peeil vigilant de leur
professeur Mime Tomé-Garnier,

linles en intégrant telle ou telle univer
sité. Et, jusqu’au moment d'entrer sur le
marché et done de trouver un teavail, la
pression familiale semble diminuer,
Létudiant se trouve plus libre de ses
choix. Par la suite, nous allons exposer
quelques cas de figure sur les enseigne-
ments proposés dans les quatre années
du eursus. Néanmoins, les universités
vordennes ¢tunt i 80% privées (mais
contrilées et évaludes, voire subven-
tionnées par le ministére de I'Edu
cation), elles jouissent de politiques
dducatives et done de programmes qui
peuvent varier de ('une & 'autre. 1| est
done difficile de généraliser puisqu'il
est extrémement difficile d'obtenir des
informations officielles valables pour
toutes. Nous ne parlerons pas des uni-
versités spécialisées en lungues étran-
geres, ni méme des universités propo-
sunt des cursus de deux ans car elles
disposent d'une organisation partioulis-
re due i leur spéeificité, Ce qui suit
devra done 8tre pris avee précaution et
ne sapplique qu'a des établissements
aénéraux.

Comme nous venons de le voir, les
lyetens avaient un emploi du temps tris
chargé en vue du concours d'entrée i
l'université, Cependant, ce qui reliwe de
la culture générale n'ayant pas vraiment
été abordé, ca fers done l'objet d'un
enseignement au cours des deuy pre-
migtres années universitaires a travers
un trone commun, comme dans le systi-
me américain. En premiére année, |'éty-
diant ne se rattache généralement pas
complétement & un département. [y a
un vaste choix de matitres dont cer-
Laines seront rendues obligatoires par
I'université elle-méme, selon la poli-
tique éducative en vigueur et ce ne sera
qu'au bout du 2° semestre qu'il se spé-
cialisera un peu plus, Cette annde per-

met done aux dtudiants d'explorer plu
sieurs domaines comme Uinformatigue,
I'histoire, 'histoire de 1art, la philoso-
phie, la psychologie, la sociplogie, ete.
(selon 'université en question] et done
de faire un choix un peu plus réfléchi
par la suite. Mais, cela comporte aussi
fquelques inconvénients pour les dépar-
tements. Tout d'abord, chague départe-
menl doit assurer sa « survie » laguelle
passe par la préservation d'un minimum
d'auditenrs dans les années suivantes,
En d'autres termes, il faut séduire son
public pour que celui-ci reste.

Dautee, part, le choix définitif érant
reporteé jusqu'en 2° annde, les dtudiants,
selon les universités, ne sont pas obligés
tle suivre des cours de ce qoi deviendra
leur spécialité, 1l faut aussi ajouter e
fait que chaque étudiant arrive avec un
parcours scolaire qui peut ou non avoir
inclus des cours de francais, Et de tout
cela résulte un premier probléme ; 'hé-
terngénéite des niveaux linguistiques et
des motivations (puisque certaing vont
probablement se diriger vers d'autres
départements) dans une méme classe.

Dians certaines universités, un cours de
francais peut étre imposé dis la premis-
re annde. Mais, souvent, ce qui aurait
pu étre une entreprise louable se trans-
forme vite en un casse-téte pour 'ensei-
gnant qui se retrouve devant une qua-
rantaing d'éludiants en méme temps
car il faut aussi prendre en compte le
nombre réduit des professeurs et le eoiit
quiengendrerait 'embauche de nou-
veauy. Ce probléme d’effectil est encore
plus difficile & surmonter si Fenseignant
en charge de ce cours est natif et 57 n'a
pas e l'l]l'l[lﬂ.k':iﬁ-ﬂl'lt‘.{‘ du l."-l'lﬂ?{'“ ol ne
souhnitait pas v avolr recours,

Le troisieme probléme que T'on peat
aussi parfois rencontrer, et qui est une




des conséquences directes de ce que
nous avons abordé plus haut, est
qu'aprés avoir passé tout leur temps &
dtudier suns divertissement pendant de
nombreuses années, et devant cette
semi-liberté de choisir i la fois les cours
et les horaires, les étudiants ressentent
le besoin de se consacrer & autre chose
qud leurs études (ils y sont d'ailleurs
encouragds par Muniversité i travers les
activités extra-scolaires proposées, ou
le bénévolat bien vu pour 'obtention
du dipléme), Cest une atmosphére
latente qui perdure souvent jusqu'en 4°
année. Cela peut sembler un détail,
mais il est & prendre en compte lors de
la coneeption des programmes ou
méme lors de la présentation des cours
proposés si 'on veut s'assurer un
public et des résultats. 11 est done
possible de voir apparaitre des cours
sur la chanson francaise, sur la culture
frangaise... qui, bien que ne nlouvrant
que peu de portes de sorties sur le mar-
ché du travail, permettent de capter
l'attention des apprenants,

Entrer dans un département de francais
reléve d'un choix personnel ou parfois,
d'une absenee de choix. Le phénoméne
qui existe en France ol beaucoup de
jeunes entrent en 1™ année d'anglais
sans grande conviction mais « pour faire
quelque chose s se retrouve aussi au
sein des départements de seiences
humaines coréens. 11 existe néanmoins
des étudiants qui choisissent le fran-
pads, mails leurs raisons sont souvent
floues car ils n'ont eu accks qu'a trés
peu de connaissanees au lyede — pour
ceux qui l'avaient appris. Certaing se
spécialisent apris avoir 616 séduits par
une chanson ou par ['image fortement
culturelle dont la France jouit en Corde
et dont nous avons parlé en introduc-
tion. Mais se pose alors le probléme de
lattente de ces étudiants. Sauf
quelques rares exceptions avee des
départements de « culture francaise »,
la grande majorité des dépariements
s'intitulent « langue et littérature fran-
paises v et comprennent des cours de
littérature, d'histoire de la littérature,
de compréhension de la poésie ou du
théitre, de composition, dactualité et
peu de cours de langue, les cours de
grammaire étant inclus dans les cours
de cette catdgorie,

Done, pour eeux qui voudraient vrai-
ment se spécialiser dans la langue et
parler francais, il faut trouver une alter-
native it ce systéme. Pour les plus moti-

vits ot ceux qui en ont les moyens, il ne
leur reste qu'a se tourner, pour pallier
les manques du systeme, vers un insti-
tut comme I'Alliance Frangaise — et ils
sont nombreux si on regarde le nombre
d'étudiants réquentant les Alliances de
Corée et les quelques 5.000 étudiants
coréens qui étaient dans le Supérieur
en France en 2005. Et pour ceux qui
n'ont pas forcément les moyens dassu-
mer le colt de la vie universitaire, dans
la capitale (car beaucoup viennent de
province) et le prix des cours en insti-
tuts, ils doivent se tourner vers un autre
point positil de la Corée : les NTICE
(Nouvelles technologies d'information
appliquées 4 l'enseignement ). En effet,
la Corée étant un pays technologique-
ment trés développé, il est assez aisé
d'avoir aceés & une mine d'informations
grice aux laboratoires de langue, aux
sulles édquipées de télévision (avec par-
fois |a possibilité de regarder TVS) et de
lecteurs de CD-DVD, et i Internet. Cela
permet 4 ceux qui le désirent, tant
enseignants qu'étudiants, de compléter
leurs cours ou de faire quelques
recherches quand e manuel utilisé en
classe est soit trop ancien — ee qui est
encore souvent le cas malheureuse-
ment =, soit pas vraiment authentique
dans le sens ol beaucoup de départe-
ments utilisent des manuels [aits en
Corée par le personnel enseignant, ou
hien encore pas exact an nivean de la
langue, ce qui est encore plus courant.

Dans la suite du cursus, soit entre la 2°
et la 4° année et, afin de pouvair obtenir
le diplome, un étudiant doit assister &
un certain nombre de cours dont cer-
tains de sa spécialité et dautres de son
choix, chacun lui rapportant un ou plu-
sieurs crédits. [ peoat méme arriver que
le seul cours obligatoire soit un cours
d'anglais | Mais, méme dans sa spéeiali-
té, il choisit ce qu'il veut apprendre, Si
bien qu'il est possible de voir des étu-
diants de 4 année diplomés d'un dépar-
tement de francais sans jamais avoir
suivi {ou trés peu) de cours de conver-
sation avee un professeur natif. Or,
sachant quen général, ces cours sont
souvent les seuls i étre dispensés en
frangais (les autres étant sur le frangais,
la littérature, la culture etc., mais en
coréen), on se retrouve face i des gens
qui ne parlent pas frangais, voire méme
sont incapables de le comprendre. Mais,
méme dans le meilleur des cas, les trois
heures de cours avec un enseignant
natif souvent unique dans tout I'établis-
sement, restent souvent insuffisantes

pour atteindre autre chose qu'un niveau
linguistique dit de survie.

Et puis, méme si le nivean linguistique
des enseignants est souvent triss bon el
que les initiatives ne manquent pas,
celles-ci sont souvent difficiles & amé-
nager, Car, outre les difficultés finan-
citres que pourraient engendrer des
projets d'envergure de « réorientation
d'un département » pour des établisse-
ments qui souvent ne subsistent qu'en
percevant  les  frais  dinseription,
d'autres facteurs entrent aussi en jeu.
Tout d'abord, les enseignants universi-
taires coréens ont, i l'instar de leurs
collégues frangais, une mission de
recherehe. Or les taches qui lear sont
déja attribuées, en plus de lears heures
d'enseignement, ne laissent que peu de
place & cette autre activité, Dans de
telles conditions, comment envisager
soutenir des projets de réforme 7.,
DMautre part, le confucianisme omnipré-
sent dans le systeme relationnel corden
ne facilite pas non plus les projets indi-
viduels et peut méme compliquer la
tiche au point de décourager les plus
mativis,

Et puis, il faut aussi étre conscient de
l'aprés université. En fait, méme si de
nombreuses entreprises frangaises sont
présentes sur le territoire, il nlest, d'une
part, pas si facile d'v entrer et dautre
part, le frangais n'est généralement
qu'une valeur ajoutée aprés langlais ou
une autre formation. Ce qui veut dire
que les étudiants des départements de
francais sont souvent défavorisés et
quil leur est difficile de faire des pro-
jets duvenir incluant lear formation
universitaire,

Néanmoins, face i une certaine perte de
vitesse du frangais en Corée et & cette
réalité professionnelle, il faui quand
méme souligner quelques tentatives
remarquables. En effet, certains dépar
tements, ayant pris conscience des
manques et des dysfonetionnements do
systéme dducatil supéricur, ont mis en
place des doubles formations, On peut
done étudier le frangais et la cuisine
francaise oo le tourisme. Ce sont des
paris dificiles et souvent coliteux muis
de plus en plus de départements de
rangais devreaient ¥ venir pour assurer
leur survie face & une compétition qui
sannonce rude, surtout dans les pro-
chaines années, puisque le gouverne-
ment semble bien déeidé & ouvrir les
portes de la Corée aux écoles et univer-
sités étrangeres, ©
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Hwang Sok-yong

le Parisien

Par

Nathalie Tourret

Journaliste a Radio France Internationale*

Apres avoir vécu prés de deux ans a Londres, Hwang Sok-yong s’est établi début
Janvier a Paris. Lécrivain livre ses premieres impressions sur la capitale francaise

et détaille les projets qu'il compte y entreprendre.

Hwang Sok-yong abservant la Seine depuis le balcon de son appartement parisien.

En cette fraiche matinée de février,
la Tour Eiffel a disparu dans la
brume et la Seine est grise. Le gel
engourdit jusqu'aux péniches amar-
rées prés du pont Mirabeau. Les
Parisiens, emmitouflés duns lours
manteaux, grelottent... Depuis le
balcon de son appartement du
AVI" arrondissement, Hwang Sok-
yong, en chemise, observe la scéne
et s'en amuse ; « A Séoul, 'hiver est

tout de méme bien plus rigoureux »,
dit-il. Et 'hiver londonien ? « Trés
humide », répond I'éerivain en allu-
mant une cigarette. « D'ailleurs, de
maniére générale, le climat n'est
pas trés agréable ot je préfére celui
de Paris ».

Ce n'est cependant pas au motif d'y
trouver des températures plus clé-
mentes que Hwang Sok-yong s'est

installé & Paris : il avait envie de
changer d'air... « J'ai I'intention de
vivre i Paris pendant deux ans. Ce
n'est pas que jaime particuliére-
ment Paris mais je viens de passer
un moment 4 Londres et je goiite
volontiers @ [l'atmosphére des
grandes villes oceidentales. Cela me
permet de prendre de la distance
par rapport 4 moi-méme, par rap-
port & mes soucis et aussi de res-



HOA ARG SOK-YOMG

COmbre
Liilhtll'llli"h‘-‘

Bwy

el

Deux grands romans de Hwang Sok-yong parus chez Zulma.

sentir les changements des temps.
Et puis, je me sens aussi beaucoup
plus libre parce que personne ne
me connait ici »...

Voila done Hwang Sok-yong a Paris,
incognito. lei, personne ne l'aborde
dans la rue, personne ne le distrait
ou ne lui demande d'autographes et
il s'en réjouit. On pourrait alors
eroire que I'éerivain sud-coréen est
en quéte de repos et entend mener
une vie d'ermite. Ce serait lui pré-
ter de fausses intentions. Hwang
Sok-yong recherche simplement la
tranquillite et la sérénité néces-
saires i la réalisation de son projet :
rien de moins qu'une enquéte socio-
logique qui aboutira & I'"écriture
d'un nouveau roman. Son investiga-
tion a débuté & Londres, dans les
quartiers Est de la capitale britan-
nique « trés cosmopolites, ol se
trouvent de nombreux lieux de
culte », A Paris, il compte la pour-
suivre dans les banlieues, dans les
quartiers populaires. « Grice 4 mon
expérience personnelle, je vois as-
sez facilement les problémes so-
ciaux des endroits ol je vis », dit-il.

En l'occurrence, ¢'est aux phéno-
meénes migratoires que Hwang Sok-

yong s'intéresse. « Les principaux
problemes du XXI* sigcle résident
dans le phénoméne des migrations
de main-d'@uvre. 11 0’y a plus de
frontidres, Les jeunes issus des pays
du tiers-monde partent tenter leur
chance au prix de risques énormes.
s atterrissent & Londres, & Paris, a
New York, au sein des “vieux em-
pires” et je veux étudier les consé
quences des problémes identitaires
que ces migrations générent », ex-
plique-t-il.

« Le monde au XXI° siecle,
c'est Titanic »

« Sans vouloir verser dans le pessi-
misme «, poursuit Hwang Sok-yong,
« je compare assez volontiers notre
siecle au Titanic, ol les différents
pays de la planiéte correspondent
aux différentes classes du navire. A
la fin, je pense que le bateau est
amené a couler, sauf si I'on trouve
une alternative pour I'avenir, une
alternative aux fossés qui existent
aujourd'hui entre les différentes ci-
vilisations. Nous vivons une période
de transition. Ne vous méprenez
pas, je n'ai pas l'intention de re-
prendre la lutte. Mon réle, c'est

d'écrire et j'al envie de partager
mes réflexions avec les habitants
d'antres pays ».

Hwang Sok-vong s'est done [ixé
pour but de jeter les bases d'une
communauté universelle qui dépas-
seraient les idéologies lides a la cul-
ture, & la religion, a l'ethnicité, & la
richesse ou & la pauvreté et ce a
l'aube de ce nouveau siecle marqué
par les guerres et les conflits, Et si
ses intentions laissent son interlo-
cuteur un peu perplexe, il déve-
loppe en filant la métaphore

o Voici comment je pergois le
monde actuel : un groupe d'oiseaux
est posé sur un fil électrique et 'es-
pace de chacun est clairement déli-
mité. Lorsque d'autres oiseaux sap-
prochent, le premier groupe ne leur
cidde pas la place. En fait, tous s'en-
volent, se mélangent et tournoient
jusqu'i se réinstaller sur le fil, dans
un ordre nouveau. Je pense que
nous en sommes aujourd’hui au
stade oi1 les habitants de la planite
volent dans le ciel. La maniére dont
nous allons redéfinir un nouvel
ordre, la pertinence de notre réor-
ganisation, dépendent de la sagesse
el des eflforts dont ceux qui cédent
la place feront preuve »,.. Le projet
de I'éerivain est done déja bien fi-
celé et la problématique définie.

Lheure tourne. La chaine hi-fi, ré-
glée sur France Musiques, diffuse
maintenant le Boléro de Ravel
o J'essaye d'écouter les bulletins
d'informations =, explique Hwang
Sok-vong, « mais mon niveau de
frangais n'est pas suffisant. J'ai
suivi une année de cours au lveée,
J'ai méme envisagé de faire des
études de francais car j'adorais déji
la littérature frangaise. Mais la vie
ne me I'a pas permis par la suite,
Elle m'a fait prendre d'autres che-
mins et j'ai trés vite oublié «. 1 sai-
sit l'occasion pour vous demander
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quelques conseils sur la pro-
noneiation d'un mot, d'un
nom et répéte consciencieu-
sement... Il vous demande
aussi les coordonnées dun
professeur de francais...
« Quoique, je ne sais pas si
j'aurai vraiment le temps »,
confesse-t-il, « Lorsque je vi-
vais & Londres, je passais au
moins deux semaines par
mois 4 I'étranger, ce qui me
laissait peu de temps pour
apprendre 'anglais et je sens que
mon emplol du temps va 4 nouveau
étre trés chargé o, Ladjectil est
faible. « Débordé » conviendrait
mieux a cet homme dont l'énergie
semble sans limite, ..

En plus de ce nouveau roman,
Hwang Sok-yong supervise, en
effet, l'adaptation cinématogra-
phique de trois de ses précédents
ouvrages : « A 'ombre des armes »
(Zulma 2002), « Le vieux jardin »
(Zulma 2005) et « Shim Chung, la
route du lotus » (en eours de tra-
duction en France).

Trois uvres majeures portdes i
I'écran par des réalisateurs presti-
gieux, Le sud-coréen Im Sang-soo
(avant déja réalisé « The Presi-
dent's last bang » et « Une femme
coréenne » ) se charge de 'adapta-
tion du «» Vieux jardin », Le chinois
Chen Kaige (+ Adieu ma
concubine v et « LEmpereur et 'as-
sassin ») travaille en ce moment
la réalisation d'un long métrage ins-
piré de « Shim Chung ». Enfin, « A
l'ombre des armes » sera porté i
'écran grice & la premiére co-pro-
duction entre le Vietnam et un pays
étranger, en 'occurrence la Corée
du Sud. C'est en effet Giai Phong
Froduction, basée 4 Ho Chi Minh
Ville et Sidus, de Séoul, qui tra-
vaillent conjointement i sa produc-
tion. Le long métrage, réalisé par

un jeune cindaste vietnamien de
vingt-neuf ans, devrait sortir sur les
éerans début 2007.

Profitant des fétes du Nouvel An,
Hwang Sok-yong s'est envolé
quelques jours aprés notre entre-
tien vers Séoul, pour un mois, afin
d'y suivre I'état d'avancement de
ces différents projets. Son succés
est désormais international et
I'écrivain estime dailleurs que la
France n'est pas étrangére 4 cette
célébrité : « La traduction de mes
livres en francais a entrainé leur
traduction dans d'autres langues oc-
cidentales. Pour moi, la France a
donc constitué une porte vers
d'autres mondes ».

« Jécris le dernier
chapitre ma vie »

Peut-étre est-ce alors en hommage
i ce service rendu qu'il a choisi
Paris pour « écrire le dernier cha-
pitre de (sa) wview. «J'aurais
soixante-cing ans dans deux ans »,
explique-t-il sans nostalgie. « Et Pa-
ris, pour moi, ¢'est aussi la liberté.
Une ville oil je me suis rendu la pre-
miére fois en 1085, aprés mon pre-
mier séjour en prison, suite & mes
derits sur le massacre de Kwangju.
J'étais trés admiratif, Lorsque je
suis arrivé en France pour la pre-
mitre fois, j'ai ressenti trés nette-
ment 'ouverture des Frangais aux

"8
]!

autres cultures et cela m'a beau-
coup touche »... Une ouverture que
Hwang Sok-yong rend bien aux hahi-
tants de I'Hexagone. A sa table, vin
rouge et Pinddaetteok font, en effet,
bon ménage et des macarons au
choeolat accompagnent le thé vert.
Les spécialités frangaises se sont
trés naturellement invitées aux di-
ners parisiens de Hwang Sok-yong,

Lécrivain fréquente aussi les res-
taurants de la capitale, Il a goiité
aux ceufs mayonnaise de chez Char-
tier et déjeuné sous la coupole de la
brasserie éponyme. « De bonnes
adresses », concede-t-il, « mais je
leur préfére les petits bistrots de
mon quartier. Jaime leur cadre
simple et leurs plats du jour ».
Hwang Sok-vong a la papille aussi
aiguisée que la modestie et une
vraie passion pour la cuisine.
« Jadore cuisiner, associer un plat a
une émotion. J'ai derit plusieurs
livres de cuisine ol je présente des
plats asiatiques et oceidentaux que
je relie & mes souvenirs. J'ai méme
rédigé *La cuisine en prison”s,

La gastronomie francaise sera-t-elle
alors le sujet d'un prochain
ouvrage 7 « Pourquol pas «, répond
l'intéressé. .. W

* Nathalie Tourret est coanteur
du livre « La Corée dévoilée », paru
aux éditions 'Harmattan en 2002,



Les mondes musicaux
de Hwang Byung-ki

a la Maison des Cultures du Monde

Dans le domaine des musiques tradi-
tionnelles comme dans toute cuvre
humaine, il y a deux catégories d'ar-
tistes, ceux qui, en modestes arti-

sans, respectent  fidelement  les
répertoires qui leur ont été ensei-
gnés el les transmettent & leur tour
aux générations suivantes, et ceux
qui, s'attachant plus a l'esprit de la
tradition qu'i sa lettre, s'efforcent de
la faire vivre et de la renouveler dans
un monde en constante évolution.
Hwang Byung-ki est de ceux-li.

Né a Séoul en 1936, Hwang Byung-ki
commence 'apprentissage de la
grande cithare coréenne & douze
cordes gayagewn a I'ige de 15 ans;
gquelques années plus tard il s'inserit
en musicologie & I'Université de
Séoul, Son dipléme en poche, et

apres avoir remporté plusieurs prix,
il s lance dans une carriere d'inter-
préte et de compositeur 4 une
épogue ol la Corée connait une véri
table mutation sociale et culturelle.
Il va ainsi apporter au répertoire
classique coréen sa propre vision du
sanjo, cette longue pitce cyclique
pour instrument mélodique et tam-
bour dont la forme s'est fixde au
cours du XIX* sidele, et élaborer un
langage musical nouveau qui, tout en
s'inscrivant dans la continuité de
l'esthétique musicale coréenne tente
d'en renouveler les formes,

Par quel hasard cet artiste vénéré
dans son pays et reconnu internatio-
nalement se [it si rare sur la scéne
parisienne 7 Trente-deux années ont
passé depuis son premier et unigue

Par

Pierre Bois

Ethnomusicologue

des Cultures oy

Le maitre

Hwang Byung-ki
(i EAyAgEUm
ACCOmpAagne au
janggu ( tamibour
en forme de sablier)
par Kim Woong-sik.

concert au Musée Guimet en 1974 !
Autant dire deux geénérations, ef
combien de cycles créatifs dans la
carriere d'un artiste !? Le dixiéme
Festival de l'Tmaginaire et Corde au
Ceenr se sont done chargés de répa-
rer cette lacune avee deux concerts
exceptionnels les 27 et 28 février 2006
i la Maison des Cultures du Monde.

Pourquoi, me dira-t-on, « les mondes
musicaux « et non « le monde musi-
cal » de Hwang Byung-ki ? C'est que,
meéme §'il manquait 4 ce programme
(et & mon homble avis, ¢'est dom
mage) quelques-unes de ses euvres
d'avant-garde comme son étonnant
Lalgrinth, on est tout de suite saisi
par la versatilité de son travail de
compositeur, Tantot fidéle i l'antique
héritage de la musique de cour, tan-
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tit iconoclaste dans ses expériences
qui le menent dans toutes sortes de
directions : vers "avant-garde, on |'a
dit, mais aussi parfois vers un émoi
peut-étre un peu facile. En tout cas,
il n'est jamais 14 ot on l'attend e
c'est bien ce qui nous touche.

L'oecasion nous était done enflin don-
née de I'entendre et |'expérience fut
celairante. D'autant plus éelairante
fue guatre autres solistes de talent
jouaient les wedettes invitées.
Impossible alors d'échapper au jeu
des comparaisons, i sifu et in vivo.
Hwang Byvung-ki avait réuni i ses
cotés la fine fleur des musiciens de la

jeune génération, la jeune joneuse de
gayagenm Ji Aeri formée par le
maitre et qui a déja enregistré plu-
sieurs compact dises ; Heo Yoon-jong,
an geomungo, cette fabuleuse ci-
thare & frettes qui évoque, quoiqu'en
plus violent, 'antique cithare gin des
lettrés chinois, nous livia une version
trés inspirée de Soyeop-sanbong
(1989); la chanteuse Kang Kwon-
soon, A qui l'on doit également une
belle anthologie sur disque de musi-
que vocale gagok ; le Mitiste Hong
Jong-jin qui interpréta la célébre
Forteresse de Harim, sans oublier
l'accompagnement indispensable au
tambour jarggu assuré par Kim

£ AW Robert | Mamson ples Gy ol b

Ji Ae-ri, excellente interpréte de gayageum
et disciple de Hwang Byung-ki,

est lauréate de nombrews pric nationaus
et professenr i la prestigiense

Université mationale de Séoul

Woong-sik. Tous musiciens excellents
et semble-t-il trés & l'aise, ce qui
n'est pas du tout évident lorsqu'on
joue en présence du compositeur,

Et pourtant... Ecouter jouer Hwang
Byung-ki est une expérience musi-
cale intime. [l ne recherche jamuis
I'effet facile, ce vernis brillant qui
suscite les applaudissements mais
finit par craquer avec le temps, Bien
au contraire, méme dans le sanjo
qui requiert une certaine vigueur
tout se passe ici différemment,
comme si l'instrument était utilisé a
contre-emploi, L'interprétation joue
sur la finesse, une finesse totale-
ment maitrisée de sorte que l'orne-
ment le plus ténu ou la note & peine
esquissée demeurent parfaitement
audibles. Elle joue aussi sur une
certaine universalité ; les intentions
du musicien sont limpides, immé-
diatement perceptibles. Méme pro-
fane, l'anditeur se laisse saisir par
sa vision intérieure, presque mys-
tigue, et emporter par les sons qui
se suspendent puis s'effacent déli-
catement dans un silence qui est
encore de la musique. W

HWANG BYUNG-KI AU MUSEE DES ARTS ASIATIQUES DE NICE

La tournée en France de Hwang Byung-ki et de son ensemble de musiciens était programmée dans le cadre
de « Corde au Ceeur », célébration en 2006 du 120° anniversaire des relations diplomatiques entre la
France et la Corée.

Outre les deux concerts parisiens les 27 et 28 février, proposés par la Maison des Cultures du Monde
et son Festival de |'lmaginaire, cette tournée englobait aussi le 3 mars un concert au Musée des Arts
asiatiques de Nice qui a également remporté un trés beau succes.

A ce propos, citons la réaction de Mme Geneviéve Dournon, conseiller artistique responsable de la
programmation musicale du musée, a l'origine de l'invitation des artistes coréens i Nice :

w Ce fut vraiment un moment de beauté inoubliable et de perfection musicale et esthétique. Cette soirde du 3
mirs restera pour nous une réussite absolue. I'en garde un souvenir lumineux, 'un des plus marquants parmi
les quelque quatre-vingts “Vendredis de I'Asie”™ que j'ai pu programmer et présenter i e jour au Musée des
Arts asiatiques de Nice, depuis son ouverture en 1998 ».



La poésie coréenne:

“la flammme de 'Orient” a Bordeaux

La Flamme de 'Orient

sur
5 nraine
Les grandes affiches qui I'a
gnaient montraient une splendide bro-
derie du XVIII* siecle, véritable feu d'ar-
tifice printanier, et les photos des
és d'honneur que e
public bordelais allait rencontrer : Ko
Un, Shin Kyung-Rim, Cho Jung-Kwon et
Hwang Ji-U. Lévénement a eu lieu du
16 au 18 mars
dans les Salons Albert Mollat le 16
mars, idence d'honneur

par M. Michel Deguy, poé ;
revue Po

compa-
quatre poetes im

JOUTNE I'i:l-l.l'n-'ﬂl' ture

et directeur de la
Ouverture officielle a 18 h en présence
de M Chul-Ki, ambassadeur de
Corée en France. Les 17 et 1B mars, le
collogue s'est tenu au Pdle universitai-
re de Bordeaux, en présence de Mme
Nadine Ly, vice-présidente de ['uni-
versité et de M. Mo Chul-Min, directeur
du Centre culturel coréen, Le collogue

par LTl Korea [Korea
Literature ation Institute], par
le CERED ntre d'études et de
recherches sur I'Extréme-Orient], par
la librairie Mollat, la plus grande librai-

Bordeau utien de la

Mairie_ Il

ma et, parallelem
de Coréde d Bordeoux [
1" avril], pour célébre
saire des

relations diplomatiques

entre la France et la Corée

Clest Mme le professeur Kim Bona qui
@ euvre activement pendant deux ans,
a la preparation de que Interna-
tional en collaboration avec une équi-
pe de la librairie Mollat et un groupe
de dix etudiants enthousiastes

Aéroport : premiire rencontre
entre les poétes et les étudiants

Les étudiants de la Section d'Etudes
coréennes de I'Université de Bordeaux
I, ont aceueilli de fagon festive les
grands poites venuos de Corée, en bran-
dissunt des pancartes & leurs noms joli-
ment décorées, qu'ils leur ont ensuite
offertes, Trés vite un climat chaleureux
s'est établi.

Grand Thédtre de Bordeaux :
le 16 mars

Sous un beau ciel bleu, guidés par Mme
Annick Descas (représentant I'Office de
tourisme} les poites ont d'abord fait un
tour & pied dans le centre de la ville,
connue pour son architecture classique
du XVII® siéele ; ils ont notamment
visité I'"église Notre-Dame, de style baro-
que (XVII® sikcle). Ensuite, ils ont pu
admirer le Grand-Théitre — ouvert spé-
cialement pour leur visite —, monument
néo-classique prestigieux construit en
1780 par l'architecte Vietor Louis,

Lycée Michel Montaigne

Griee au proviseur et & un professeur,
Mme Martine Mazouer, une centaine
d'éléves des sections littéraires onl pu
assister & une lecture de poiémes en
frangais, accompagnéc au violon, ct
participer & un débat avee les auteurs
(en traduction simultanée). Les
lvedens se sont montrés attentifs et
impressionnés,

Salons Albert Mollat

Le méme jour, le colloque s'ouvrait A
16 h, dans les salons de lu librairie
Mollat qui avait su attirer I'attention
des Bordelais sur I'événement par une
décoration soignée de ses vitrines sur la
Corée. Une exposition de calligraphies
et peintures des quatre podtes invités,
et d'ouvrages sur la Corée, était égale-
ment présentée,

Sous la présidence de M. Michel Deguy,
les intervenants ont, par leurs commu-
nications, illustré le thime Poésies ef
civilisafions. M. Jean Fierre Moussaron

Par

Kim Bona

Maitre de conférences
a 'Université

lontaigne

(Bordeaux 111) « La poésie comme ave-
nir =, M. Stéphane Michaud (Paris 111)
« Ueau, la pierre, la lumiére : Yves
Bonnefoy ou le quotidien transfigure »,
Mme Maryse Dennes (Bordeaux [11)
« Rythme fondateur et poésie existen-
lielle » et M. Alain Rocher (Bordeaux
1) » Mythe et poésie en Asie de 'Est »,
Un débat dynamique et amical s'est ins-
tauré entre les podtes cordens et les
poetes et universitaires frangais.

Ensuite, répondant i I'allocution d'ae-
cueil de M. Denis Mollat, M. Fambas-
sadeur a présenté « La Corée dan-
Jourd'hui et la civilisation », trés bien
accueilli par la centaine de Bordelais
présents. Les poétes invités ont quant
eux. récité, chacun, quelques-uns de
leurs poémes.

Ko Un, auteur du recueil Sous wn poi-
rier sauvage (6d. Circé-Podésie) a mis
toute sa passion dans la lecture de ses
poémes récents.

Shin Eyung-Rim a fail sentir toutes les
nuances de ses poémes extraits de son
recueil Le véve dun hominie abaliu

(éd. Gallimard).

Cho Jung-KEwon, poéte et musicien, a
rythimé discrétement la lecture o' Une
fombe au sommel (ed, Circé-Poésie ).

Hwang Ji-U, a présenté I'un des cent
pogmes récemment traduits par Kim
Bona et publiés sous le titre : De {hiver
de-l'arhire an printemps-de-Larbre, (éd.

William Blake),

Kim Bona & paricipd ou erganise de nombreusas
mariesiahons, des confdrances af collogues sur i3
poésie cordenne | LA penséde podtique cordenna,
PEN Club Frangais, {1984) ; La poésie coréanna fra-
ditionnelle, Centre Cullure! Corden, (12856) , La poé-
gie coreenne moderne, Marson de la Podzie. Paris,
{1888) ; A l'ecoute du poéte Y1 Sang. Cenire Cultural
Congan, (1589 ; Cent ang de |a poésie condenne,
Unniargitd e Bordaaux i, (1994) ; Cofloque infer-
natonal, Yl Sang daujourdhul, CERED ef Mollat &
Bardeaux NI, (2003) ; Perte et appedt © traduchion de
la podsie cordenne, Salon du e & Franchor,
{2005) : Collogue Infarnational, La poésie corderne
contemporaing : Ko Un, Shin Kyung-Rm, Cha Jung-
Kwaon, Hwang Ji-U, & Bordeaus, (2006)
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Aprés lintervention de chaque poéte,
deux agteurs du théitre des Tafurs ont
repris les textes en [rancais avee
accompagnement an violonealle,

Pdle universitaire :
les 17 et 18 mars

Le 17 mars, Mme Nadine Ly, vice-prési-
dente de 'Université Michel de Mon-
taigne a ouvert le colloque en s'adres-
sant ainsl au publie :

“ Ce collogue atteste la vocation inter-
nationale de 'Université  Michel de
Montaigne-Bordeaux (11 ol sont ensei-
gnées 23 langues étrangéres, et surtout,
il est un hommage @ la création posd-
tique, 4 la traduction podtique et a
la recherche universitaire dans un
domaine qui n'est ni les sciences
etduress, ni la technologie, ni I'écono-
mie, mais la littérature et la podsie,
celle gue Cervantés appelait «la science
tes sciencess. Créatrice de prdsence, la
poésie retrouve aujourd’hui la place de
tout premmier plan qui lui revient au sein
de lo eité et des relations internatio-
nales, au sein de li réflexion scienti-
fique universitaire et dans les manifes-
tations multiples qui fétent la présence
de la Corée & Bordeaux. Je voudrais
vous dire, trés simplement et trés sinee-
rement, que je suis impressionnée par
la beantéd et la « construction poétique «
de ce collogue, et 'adresse & Mme Bona
Kim, non seulement mes chaloureny
remerciements pour le travail accompli
en favedr du rayonnement de Puniver-
sité et de la podsie cordenne, mais aussi
lexpression de mon admiration pour
I'élégance du programme qu'elle g éla-
boré et qui réunit de trés grands podtes
coréens, professeurs et traducteurs, des
poites canadiens et frangais qui sont
aussi des traducteurs de podsie, des
chercheurs, des professeurs de nos lit-
tératures respectives, des dtudiants ot
iles acteurs, lecteurs de poémes et
transmetteurs, par la voix et le geste, de
la parole poétique *.

Les différentes séances ont permis une
approche sensible de 'eeuvre des podtes
invités avec des échanges fructueux
entre les écrivains et leurs traducteurs.
Le dernier jour, une réflexion sur « La
podsie coréenne & Nétranger » s'est ins-
taurée avec les interventions de M,
Jean-Paul Michel, poéte et éditeur de
Williamn Blake et M. Bruno Peyrefitte,
directeur  de  Iinstitut  frangais @
Franclort,

Pour illustrer le elimat de ce collogue,
citons ces quelques lignes de Mme Kza
Han (poftesse, auteur de Do haules
erves |éd. Le Solnet]) qui nous le pré-
sente comme « La table de ce monde s,

= A chaque séance, Bona Kim a associé
poites, pobtes-traducteurs (Gilles Cyr,
Moun Young-Houn), professeurs (Pak
Ki-Hyun, Han Dae-Kyun), pour faire
surgir Uindicible vision ofi comvergent
fian — amertume, chagrin, colére, révol-
o= et norgmu- dansn poysanne,
éelats de rire, ivresse — .. La présence
de Houang Jin-l, courtisane, podtesse
du XVI" sidele, intemporellement fidéle
au Mont Vert, n'avait rien d'insolite
parmi les poétes patriotes qui s'insurgé-
rent sous l'occupation japonaise, tels
Han Yong-Un, Yoon Dong-Ju, Yi Yook-8a,
ou Han Ha-Un, poite lépreux exclu du
destin collectifl, mais toujours prét i se
jeter dans les manifestations. Coeur,
corps, chair, s'éprouvérent en tous ces
poites de Corée, traversant le bin mom,
le vide de complétude, de déliviance.
Une tuble ronde de lecture et de discus-
sion, animée par Bona Kim ef Jean-Paul
Michel, nous a réunis Gilles Cyr, Moun
Young-Houn, Pak Ki-Hyun et mol-méme,
pour évoquer notre expérience bilingue
ou trilingue de I'éeriture et de la tra-

De ganiche

a droite ;

Cha Yun-Mi
(interpréte),
Hwang Ji-U,

Ko Un,
Jean-Pauwl Michel
{éditeur),

Michel Deguy,
Alain Rocher,
Shiin Kyung-Rim
ef Cho Jung-Kwon,

oty + Yarm Tag-powny

duction et souligner les difficultés &
estimer & leur juste valeur les tradue-
tions podtiques. Nos propos étaient
rythmes par la récitation de quelques-
uns de nos pobmes préférés, Tout &
coup le “Mont Vert est mon coeur”™ de
Houang Jin-l a resurgi du XVI" sigele,
lorsque Ko Un s'est mis & chanter, prou-
vant que ce sife Gtait bel et bien un
chant propre i émouveir toujours et
encore =,

La grande réception a la Mairie

Une riéception a été organisée le 17
mars & I'Hotel de Ville par le maire de
Bordeaux, M. Hugues Martin, en pré-
sence de M. Jucques Valade, sénateur
et de M. Ju Chul-ki, ambassadeur de
Corée en France, Les poétes coréens
ont été présentés et certaines de leurs
podsies récitées avec talent par les
acteurs du théitre des Tafurs, accom-
pagndés au  violoncelle par Claire
Berlioz. Le cocktail qui a suivi a permis
tdes  contacts entre les participants
au colloque, les personnalités corden-
nes et les trés nombreux invités bor-
delais, Les calligraphies des poites
coréens, affichées dans le hall, rappel-
leront ces moments de rapprochement
des cultures.

De gauche i droite ;
MM, Jacques Valade,
sémaleur,

T Chiael-ki,
ambassadenr de
Coréde en France,
Higues Martin,
député-muaire

de Bordeaix,
Chuig lin-Kwon
{représentant

dut LT1 Korea) et

les poétes Ko Un,
Shin Kyung-Rim,
Che Jung-Kwon

et Hwang Ji- UL
Pt ; Vim "Bag-boumg



Dune du Pyla
a Arcachon

Le 18 mars en fin de
matinée, le  colloque
s'achive sur un « chant
» trits émouvant de M.
Ko Un, Lémotion pas-
ste, tous, poidtes, éto-
diants, organisateurs,
ot simples amateurs,
partent en  autocar
« voir I'océan » !

Guidés  chaleurense-
ment par Mme Annick
Deseas, une heure plus
tard, nous sommes sur
ln plage de Pyla-sur-
mer : le temps est cou-
vert, mals aussi calme
que 'ean, la marde est
basse, quelques sportifs
font de la planche & voile au large...
Nous marchons un moment, avant d'es-
calader la dune du Pyla. 1 s'agit d'une
grande masse de sable, d'une centaine
de mitres de haut sur presque deux
kilométres de long, située entre la plage
et la forét. On y monte pieds nus, en
s'enfongant dans le sable [in... mais, en
haut, la vue est magnifique ; dun coté
les pins, vert sombre, & perte de vue, de
lautre, I'entrée du bassin d’Arcachon,
immense plan d'eau bordé de plages
dont I'ouverture vers 'océan Atlantique
est limitde par des bancs de sable,
sortes d'iles changeantes selon le mou-
vement des mardées. Et, au-deld ; I'im-
mense oeéan,

Chéteau Pape-Clément :
Ia dégustation

Au retour, on passe par le village ostréi-
cole de la Teste-de-Buch, avant de se
rendre dans les vignes de Pessac-
Léognan. La journée s'achéve dans Ia
tradition locale, avec la visite du cha-
teau viticole du Pape-Clément. 8i le
chiteau actuel ne date que dy XIX*
siecle, ses vignes appartenaient au
Moyen-Age 4 Farchevéque de Bordeaux
Bertrand de Goth, devenu pape en 1305
sous le nom de Clément V., (Le premier
i quitter Rome pour sinstaller &
Avignon et & y faire construire le fameux
« Palais des Papes «).

Le maitre de chai (responsable de la
vinification) nous [ait visiter les instal-
lations, nous explique comment on éla-
bore ce grand vin « cru classé Graves
Pessac-Léognan » et, surprise, nous réci-

te un poéme, Naturellement, tout finit
par la dégustation ! Le colloque s'aché-
vee sur un élan poétique de Moun Young-
Houn inspiré par la dune du Pyla :

Ko Un a Arcachon. hoao : Vim Tae-Joung

Piads nus, fe monte

dans le soule profond du vent,
2f refoins ma respivation
au-deld de la dune de grdee .., B
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Le rituel de « gwan »:
un rite confucianiste
de passage a ['age adulte

« Gwan « est 'un des quatre rituels
des familles nobles de Joseon, appar-
tenant & l'ensemble « gwan, hon,
sang, je » (MELHA ) cest-b-dire, res-
pectivement en traduetion littérale,
uw devenir adulte s, « le mariage »,
i les funérailles «, « les offrandes aux
ancétres «. Le rituel congiste 4 recon-
naitre un nouvel individu parmi les
adultes, un jeune gargon, qui, par ce
rituel de « passage » est reconnu
comme un homme. Une eérémonic
semblable existe pour les filles, que
l'on appelle « gye » ; cependant ce
dernier terme n'est presque pas en-
tendu, recouvert par le mol « gwan »
tésignant un jeune garg¢on, un peu
comme en grammaire frangaise ol
le maseulin l'emporte.

Le rituel de gwan permet de se plon-
ger dans I'univers de la tradition let-
trée de la Corée de Joseon, derniére
grande dynastie royale, pour décou-
vrir le confucianisme dans ses pra-
tiques les plus réglées et codifices
dans le langage des symboles, mais
aussi le lien moins visible que ces
pratiques entretiennent avee la pen-
sée qui encadre la vie quotidienne,
Les rituels de Joseon sont peut-étre,
paradoxalement, des pratiques que
tout le monde peut comprendre, au
moins partiellement et 4 l'aide d'une
cortaine intuition, mais qui sont res-
tées quelque peu ésotériques dans le
champ des études coréennes en Ocei-
dent, cela malgré leur role influent
sur la vie des moeurs,

Le fil de notre présentation nous
aminera, i travers les signes les plus
visibles du changement, & cerner pro-
gressivement le contenu social que le
rituel transforme et actualise, pour
lui conférer les formes, telles que les

tenues vestimentaires et la coiffure,
sous lesquelles il se manifeste et par
lesquelles il véhicule son sens pro-
fond. Parce que ce contenu ne se
laisse pas facilement appréhender,
qu'il résiste i la formulation, nous
adopterons la démarche inverse qui
consiste & partir de ces indices, qui
ont tous en commun de porter la
marque du passage, i les expliciter,
pour aceéder aux fonctions du rituel.
Il s'agit en fait de retrouver les pro-
eessus qui font de la eérémonie un
ensemble de significations structuré
et cohérent, ou, en d'autres termes,
qui expriment les relations sociales,
qui lui donnent sens et orientation,

La coiffure: la préparation
cosmétique et sociologique
du « passage » a la vie d'adulte

Les Coréens de Joseon considérent
que les cheveux sont un héritage de
leurs parents, tout comme le corps,
comme l'enseigne le Sohak, la « pe-
tite étude en quatre caractéres » que
les enfants coréens apprennent .

Pendant 'enfance, filles et garcons
portent une tresse qui descend le
long de 13 nuque, cette coiffure s'ap-
pelle « gwimitmeori » (FIW™2l ), Les
cheveux sont avee la raie au milieu et
la tresse part du haut du cou, pour
tomber naturellement sur le dos. Les
cheveux le long de la nuque repré-
sentent symboliquement la disci-
pline, I'obéissance vis-a-vis des pa-
rents, des grands-parents et des per-
sonnes Aagées en général, le [ait
d'avoir une position découte, d'étre
prét a recevoir l'éducation. Le rituel
est le moment unique oi la coiffure
de l'enfance Fait place i la modifica-
tion, qui annonce en quelgue sorte

Ci-contre:
le début du

agwinmitmeoris
= it ba cotffure
o SrIghn =

Ci-dessous :

la coiffure

= ganghu »,
poriée par

les denx gargons
i milien.

la fin de cette période et appelle i
une nouvelle maniére d'étre, un pas-
sage définitil au stade adulte anx
yeux de tous.

La tresse du jeune garcon passe sur
le sommet de sa téte, de sorte que
l'on érige, au sens figuré, un trone
d'arbre qui prendralt ses racines i
lintérieur du crane, dont les cheveux
sont noués et entremélés de maniére
fixe et rigide. Le déplacement de bas
en haut, pour la forme de coiffure, re-
présente ['ascension du statut social
et la coiffure adulte plantée solide-
ment sur la téte correspond & I'image
phallique, signe de la fécondation. Le
lien entre les deux symboles est évi-
dent. Le nom de cette coiffure nous
donne la signification qui unit 'acte
e passage et la [éeondité : on dit
o sangturenl teulda » (458 8ct),



Cette expression s'emploie pour dé-
signer la coiffure et aussi pour dési-
gner le mariage de 'homme, que l'on
percoit dans sa vérité de nécessité
hinlogique de reproduction du grou-
pe. DMautre part, cette vérité simple
s'accompagne de significations im-
portuntes, car 'image de la souche,
du trone d'arbre que I'on voit sortir
de la terre, rappelle métaphorique-
ment que le garcon a ét¢ éduqud de
longues années, durant lesquelles il
sest préparé & son rdle, a acquis les
meeurs, intériorisé la morale et sur-
tout I'éthique de la famille, ¢'est-a-
dire celle de son clan, de son rang
social.

La coiffure reprend des significations
fondamentales, dans le registre sym-
bolique. Pour le jeune gargon, le ri-
tuel est le début d'une vie différente,
oil il doit « étre un homme « %, fonder
son devenir, dans le respect des va-
leurs et des impératifs, e'est-a-dire
épouser son role d'homme. Derriére
ce précepte, o'est toute la morale de
I'époque, qui indique le devoir et la
maniere légitime de le remplir. Done,
étre un homme c¢est tout dabord
correspondre aux autres hommes,
conformément aux normes sociales ;
ici, dans la société agricole de Jo-
seon, c'est étre un homme marié,
avoir une descendance méle et pour
les nobles (du latin nobilis, qui signi-
fie ordinairement « qui peut étre re-
conni » ), il faut « savoir-étre » un
homme, On comprend done que sy-
métriquement, le rituel soit aussi un
impératif du « faire-savoir » qu'un en-
fant est & présent un homme, un
membre reconnu — ce que marque le
rituel — qui prend une place de no-
table el de membre de la société des
hommes.

Les trois habits du jeune garcon,
ses trois peaux d’homme adulte

La cérémonie débute lorsque le pré-
tendant se présente devant les invités
adultes, ses parents, grands parents,
personnes dgées de la famille et du
village, qui sont des proches, mais

jouent ici le réle d'un comité repré-
sentatil des » initiés ». Ces initiés
sont seuls capables de [aire passer
'enfant & un statut différent, an-dela
d'une frontigre de la vie quotidienne
fqui sépare deux univers d'une méme
société, hiérarchisée selon la distine-
tion enfant/adulte,

Lenfant commence par s'habiller
avec le vétement dit d'« adulte », en
enlevant eclui de son enfance, un pou
it la manitre de la chenille qui doit se
débarrasser de sa chrysalide pour se
révéler dans sa forme aboutie ef
battre des ailes pour la premiire [ois.

Le gargon sapplique & changer trois
fois de tenue, et chaque fois qu'il
shabille, il se présente aux adultes et
recoit 'allocution du maitre de céré-
monie qui énonce les [élicitations. En
réalité, ce témoignage dapprobation
s'adresse aussi bien au garcon qu'a
I'assemblée entiére. On peut méme
dire que 'ambiance a la fois festive et
solennelle, réactive et amplifie les
sentiments collectifs, d'appartenir
chacun a un ensemble, qui s'exprime
comme de lui-méme, en écho inté-
rieur et extérieur, qui produit I'effet
d'une résonnance par lomniprésence
de ces sentiments, dans 'atmosphére
et la parade du jeune homme.

Les trois vétements portés successi-
vement correspondent a trois étapes
du rituel et changer de vétement in-
dique un véritable changement d'état
de l'enfant, un passage qui est une
transsubstantiation. Chaque véte-
ment comporte un ensemble de prin-
cipes de distinction, de reconnais-
sance, qui renvoie & un univers de si-
gniflications : en outre, le port de la
tenue enferme la reconnaissance des
attributs masculing, de la fonetion
sociale de T'homme noble, des
contraintes que ces distinctions ap-
pellent, (sans parler des privileges
qu'elles reflétent ). Cet ensemble ne
s'exprime sans doute pas de maniére
aussi appropriée que dans la tenue,
qui, en tant que symbole classé et
classant, véhicule les significations

autant qu'elle les impose par ce
qu'elle représente. i I'ensemble des
individus capables de la reconnaitre
et qui orientent leurs comportements
face 4 ce stimulus. Cela veut dire
aussi que la tenue — synonyme d'obli-
gations de rang — s'approprie "hom-
me plus qu'il ne se l'approprie, car en
derniére analyse, ¢'est bien toute la
crovance du groupe qui investit la eé-
rémonie, '"homme, par la valewr attri-
buée eollectivement au port de la te-
nue. Yoicl, ci-dessous, les premiéres
étapes du rituel et les vilements que
le jeune garcon présente aux initics :

1. Chogarye ( Z2}21)

Le gargon se fait coiffer les cheveux
en « sangtu » (245 ) puis attacher les
cheveux par un bandeau de tissu
« manggeon » ( %21, Ensuite, il entre
dans une chambre et 14, quitte Fhabit
d'enfant’, puis porte le « simei « (21 2]),
le = bokgeon » (52 ) sur la téte et des
chaussures «iw (01}, 1l se présente
devant les invités. « Simei o (&2
correspond au vétement dextérieur
porté par les hauts dignitaires de la
classe des lettrés, en blanc avee des
manches trés larges, bordées de mo-
tifs de coulenr noire.

Ce premier habit représente l'appren-
tissage, la connaissance des Clas-
siques, ef des livres de Confucius. 11
accorde la vertu (deok - = ). Lhomme
est dit « seonbi v (481) : Thomme
qui étudie les livees de Confueius et
apprend done i étre homme-savant.
lei « seonbi « (481) est & la fois un
statut et le modéle dun homme
adulte, dans la classe des nobles.
L'enfant s'habille done comme s'il
devait et tendait de lui-méme &
devenir un dignitaire.

2. Jaegarye (Zi7t21)

Le maitre de cérémonie prononce son
allocution a4 haute voix, pour féliciter
la personne qui devient « adulte »
grace au rituel et qu'il désigne par ce
terme d'adresse. Le jeune adulte
rentre de nouveau dans la ehambre
pour s’habiller avec le vétement de
couleur noire ou vert foncé (josam
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— =4 ), met des chaussures (hye -
& )%, puis, le chapeau (moja — 2x})
qui sert & protéger du soleil et de la
pluie. 11 met aussi la ceinture (hyeok-
dae - #Hoi) et se présente une
deuxiéme fois. Cet habit est réservé
aux sorties de la maison el aux
grandes occasions, telles les au-
diences i la Cour.

« Jacgarye », la detixitme dtape
ddu ritwel de gwan,

Le deuxifme habit se singularise des
deux autres par le chapeau, (moja -
22 ). La forme du chapeau et sa
taille sont congues pour protéger du
soleil et de la pluie, ce qui figure que
I'homme sort de la demeure, qu'il oc-
cupe I'espace public. Le chapeau met
en scéne l'aspect pratique et sa se-
conde fonction « esthétique » est
moins importante que de nos jours
car il s'agit davantage sous Joseon
d'une margue de reconnaissance, de
distinetion. Le chapeau indique en
fait la qualité sociale de la personne,
qui est fixée dans ce symbole maté-
riel : cette qualité est d'abord celle de
I'appartenance & la société des
hommes. Le vétoment confire ici une
distinction qui est 4 la fois celle du
genre sexuel et celle de l'oceupation
de 'espace, divisé en intérieur et ex-
térieur de ln maison, espace masculin
et espace masculin/féminin,

3, Samgarye ( &7}2)

Le jeune garcon entend 'allocution
de félicitation, puis il rentre dans la
chambre, quitte le « josam » (=2 )
et porte le « nansam» (tha), de
couleur bleue, ou jade, avec le cha-
peau (samo—ARE ), des chaussures
(hwa— #=F) qui ressemblent & des
bottes, et la ceinture (dae—cf ).

Le troisieme habit est la tenue du
fonctionnaire d’Etat, synonyme de
respect et de valeur : le vétement ne
confére plus directement une qualité
ou une vertu, mais il représente la va-
leur de référence de cette couche so-
ciale des nobles lettrés. En d'autres
termes, les nobles croient aux valeurs
constitutives de leur valeur de elasse,
et cela transparait trés bien dans la
mise en scéne du rituel. Le vétement
est en quelgue sorte le symbole qui
cristallise cette valeur, garantie par
le respect et le prestige accordés,
c'est-ii-dire |2 reconnaissance pu-
blique. La tenue est d'ailleurs étati-
quement « garantie et anthentifiée » :
les non-fonctionnaires peuvent uni-
quement la porter, par une faveur
rovale, le jour de leur mariage,

Le code vestimentaire, en tant que
systéme de symboles sociaux ajustés
aux classes, ordonne, au sens large
du terme, le répertoire des parures et
apparats. 1l donne & reconnaitee 'ap-
partenance de classe et le rile, c'est-
a-dire & admirer et étre admiré, a res-
pecter et étre respecté, i appartenir
au microcosme des hommes nobles
lettrés de Joseon. Mais ce n'est pas
'unique fait marquant du rituel : ce-
lui-ci imprime également sa marque
dans la conscience du jeune homme,
comme un contrat tacite entre |'indi-
vidu et la société, qui lie le premier 4
des obligations et la seconde a la re-
eonnaissance. Chague habit a une si-
gnification particuligre, qui repré-
sente un plan de la vie sociale de
I'homme lettré de Joseon, comme les
étapes successives de Naccession au
rang de fonctionnaire d'Etat. De plus,
chague changement de vétement re-
présente une qualité qui est recon-
nue chez lhomme qui suit cette tra-
jectoire. La cérémonie inculque des
reperes, des modéles d'existence au
Jjeune homme, qui sont réaffirmés so-
lennellement & ['oceasion du rituel et
dont la valeur est eélébrée avec une
ferveur presque religieuse. La valeur
attachée @ chaque tenue est la
croyance en la valeur de chacun de
ces modéles d’hommes, ou homme-

modeles, de leurs fonetions el des
traits de leur grandeur. Pour la for-
mation du jeune garcon, qui a intério-
risé ces moditles tout au long de son
éducation, la reconnaissance collec-
tive de la part des adultes et des per-
sonnes igées du village, crée une
obligation, qui a une force toute par-
ticuliére, celle de I'évidence collec-
tive. Cette injonction & incarner ces
modéles, se présente sous la forme
d'une valorisation collective intense,
qui fonetionne puisqu'elle s'appuie
sur tounte une éducation, c'est-i-dire
un modéle ontologique ancré au
stade préréflexif. Le jeune gargon se
sent désormais encore plus encou-
ragé, ou plutdt guidé par I'idéal qu'on
lui présente el ressent cette forme
particuligre d'autocontrainte positive
d'avoir a l'accomplir. Le rituel agit
done sur le jeune homme, comme
une prescription et assignation i un
rile, & un modéle et & la maniére so-
cialement reconnue de se conformer
au modéle, par le biais d'une identité
sociale idéale et affectivisée : le rituel
fait appel & une police intérieure, au
sens de I'honneur. Le gargon devenu
homme (se) doit d'autant plus abso-
lument (d')honorer son devoir, qu'il
croit étre fait pour cela et qu'il regoit
dans le rituel de gwan des honneurs
anticipés, comme un crédit social ac-
cordé a priovi.

Line des spécificités du rituel est son
unité temporelle : i chacune des trois
tenues, c¢'est un homme « différent »
qui est reconnu et honoré. Le rituel
synchronise, comme pour micux en
cumuler le charisme, les trois étapes
de la carriere sociale de 'homme,
passant du statut du jeune gargon a
celul de fonctionnaire lettré du roi.

Le rituel de « gye », l'autre
versant du rituel de « gwan »

Le rituel de « gye », pour les filles, est
lui aussi marqué par un changement
de coiffure ; la tresse est enroulée sur
elle-méme pour confectionner un
chignon® sur la nugue, en forme de
cercle, e qui représente une petite



o téte », attachée, déposée sur la téte
de la femme., La coiffure marque
aussi un changement d'état de la per-
sonne, qui entre dans univers des
initiées, qui surajoute i 'existence
quotidienne un nouvean role, Fait de
tlevoirs ef modéles de conduite. Pour
la femme, le premier devoir, souligné
par le rituel, est lid i la nécessité de
succession familiale, biologique et so-
ciale. On peut dire sans exagération
que la forme du chignon est une re-
présentation de la fécondité, comme
le trone d’arbre érigé sur la téte de
Ihomme. Le devoir est en quelque
sorte incorporé dans la morale, la
femme (se) doit (de) pourvoir aux
besoins de donner l'enfant, I'héritier.
Cependant, ce «il fauts, est un
devoir omniprésent, dont le message
est clair sans étre toujours explicite,
ce qui lui donne toute son efficacité
l'injonction imprégne d'un bout i
l'autre les meeurs et les habitudes, les
attitudes envers la fille et les fem-
mes, mais ¢'est peut-étre parce que
tout le monde adhére i ce principe
indiseuté, qu'il acquiert un haut de-
gré de réalité sociale,

Lomniprésence et la banalisation de
l'injonetion de perpétuation de la
descendance male (qui correspond
la notion d'étre appropride par — que
l'on dit étre appropriée « pour » — le
role de mére), ne sont pas les seules
garanties du maintien des moeurs, [|
[aut aussi voir que les « ordres » dic-
tés par la société sonl garants de
l'ordre et qu'ils sont donnés sous des
formes diverses, i I'état de paroles,
comme les proverbes populaires ou
les mots usuels, formules de eircons-
tanees, ou encore a I'état objectivé
dans les lois éerites. Le rituel montre
une variété intéressante, celle du
symbolisme vestimentaire : le rituel
de « gye » est composé d'un seal
changement de vétement, alors que
celui de « gwan » joue sur une variété
des tenues, done des riles et sym-
boles de classement. Lhabit d'adulte
pour la fille est « baeja » [ 6E&F), un
gilet avee des manches courtes ou en-
core sans manches, Bae (w ), signifie

Riruel de gye : préparation du chignon.

« le dos » ou « porter sur le dos », et
l'autre mot (ja — #), veut dire « le
fils ». Contrairement au gargon, la
fille ne change qu'une fois de tenue,
ee qui signifie directement que le
passage a I'ige adulte est équivalent
i la fonetion de la femme, de porter
le fils sur le dos.

Les éléments changeants
aprés le passage du rituel”

* Langage : les personnes de 'en-
tourage s'adressent au nouvel adulte
par « hage — stAl», & la place de
« haera— @2t ». Cest un change-
ment de style du langage qui est plus
pour demander qu'ordonner quelque
chose & une personne hiérarchique-
ment inférieure.

* Nom : pendant le rituel, l'enfant re-
coit un prénom* pour le garcon ef le
nom de la maison pour la fille,

* Révérence’ : quand I'enfant fait sa
révérence i l'adulte, l'adulte est tou-
Jjours assis et recoit la révérence ;
mais aprés les rituels de gwan ou gye,
l'adulte se doit de répondre au salut
que lui adresse le nouvel adulte,

Le registre de langue est un signe dis-
tinctif, comme celui des vétements,
ainsi que lattitude respective de
chaque interlocuteur. Ce changement
gue I'on observe est coneret, et une
des caractéristiques de ce change-
ment est de donner une appellation i
une personne. Le terme d'adresse est
une forme de changement d'appa-
rence directe dans la mesure oi les
gens disent le nom pour appeler la
personne concernée. La nomination

qui est donnée i la fille lors de la cé-
rémonie est une désignation de son
domicile de la maison. La maison se
compose de plusieurs chambres et
l'espace intérieur de la maison est
aussi compartimenté, avec des petits
« logements », La fille, est nommée
par le nom de la maison oii elle se si-
tuait, qui se trouvait souvent en re-
trait de la maison principale.

La nomination est plus qu'une simple
désignation ; ¢'est une injonetion des-
tinée & la fille qui doit s'identifier et
étre identifiée & travers ce nom, un
rile dans la maison, qui elle-méme
semble désigner le groupe familial,
On peut aussi dire que I'absence du
nom pour les filles, durant l'enfance,
a créd les conditions d'aceeptation de
cette nomination. Le rituel donne
plus qu'un changement de statut, il
offre une nomination, une existence
sociale individuelle reconnue et cette
reconnaissance est une étape déci-
sive de la eérémonie, qui enjoint la
fille de se comporter conformément
aux  présupposés implicites que
contient le terme d'adresse. Laceep-
tation de la nomination comme un
honneur spécifique enferme la recon-
naissance de ce nouveau statut, par
l'entourage, mais aussi par la fille.
Elle se trouve désignée comme un
bien patrimonial, une entité héritable
el transmissible,

Cette restriction au rile de femme,
liée au caractiére restreint de la défi-
nition de ce rile, se percoit dans les
détails du rituel, notamment dans le
fait qu'il s'appuie sur d'autres élé-
ments, (associations explicites, juxta-
positions) qui composent le modéle
de la femme de Joseon, En effet, le ri-
tuel de « gve » correspond bien sou-
vent & lentrée dans I'idge nubile et
fréquemment, il est effectué en vue
de la cérémonie de mariage, dont il
constitue le préambule. Lige mini-
mum légal pour se marier est de
15 ans pour une fille et de 16 ans
pour un gar¢on, Lorsque les enfants
navaient pas de perspeetive immé-
diate de mariage, le rituel de « pwan »
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et celui de « gve » se déroulaient de
toute fagon de 15 i 20 ans pour un
gargon et & 15 ans pour une fille.

Pour celle-ci, le rituel est une forme
particuliere de ces injonctions a étre
et  devenir conforme & la définition,
qui est, comme pour I'homme, fondée
sur l'attribution de la reconnaissance,
de la considération. Cependant, & la
différence de 'homme, tous les de-
voirs moraux, sauf celui de procréer
et de servir les trois hommes dans la
vie (le pére, le mari, le fils), sont
énonces sous forme négative, d'inter-
dietion ou, plus subtilement, d'ab-
sence d'attribution positive par rap-
port au rile masculin,

Pour comprendre ce fait, il nous faut
ouvrir une parenthese sur la division
sociale entre hommes et femmes : &
I'époque de Joseon, si la femme ma-
riée ne donnait pas un héritier mas-
culin, elle n"accédait pas i son statut
d'épouse, elle pouvait méme étre ré-
pudiée par son mari. Cest cette ma-
nigre de penser, que l'on peut aperce-
voir dans le rituel et 'attitude com-
mune adoptée envers 'homme ou la
femme ; alors que homme s'appréte
a faire partie de la société des
hommes, de plein droit, et recoit la
charge daugmenter 'honneur de la
famille, la femme doit faire ses
preuves, donner un héritier pour étre
acceptée dans sa belle-famille.

Les fondements sociaux

du rituel de « gwan ».

La réaffirmation de l'ordre social,
des hiérarchies des relations

Pour le gargon comme pour la fille, le
changement dapparence vestimen-
taire, se comprend comme mise en
scene des régles implicites qui pren-
nent diverses formes apparentes dans
le symbolisme du rituel de passage au
statut d'adulte, mais cet ensemble de
prescriptions est une préparation
soutenue d'ordre psychique, psycho-
logique, plus marquante durant la
cérémonie. On pourrait montrer que
le rituel est d'autant plus efficace

qu'il s'appuie sur les transformations
biologiques du corps.

Il est toutefois intéressant de remar-
quer que ce « passage » sépare les en-
fants des adultes, mais dans le méme
temps, traite différemment "homme
de la femme. De ce fait, cette sépara-
tion, moins perceptible, bénéficie du
méme pouvoir de sacrement que les
rituels de gwan et de gye, c'est-d-dire
que ce qui esl consacré simulland-
ment est aussi la frontidre invisible
entre 'homme et la femme. Le gargon
rejoint le groupe des « hommes » et la
fille rejoint le groupe de « maison »,
comme si cela allait de soi,

La force de cette séparation est insti-
tuée en principe de vision et division
avee d'autant plus de foree et de pro-
fondeur que ces séparations sont déji
réalisées dans les usages sociaux, La
société agricole sépare les sexes el
les Ages par la répartition des tra-
vaux, entre travaux domestiques ou
travaux des champs, ou encore entre
garcons et filles pour I'éducation : ce
sont ces principes qui sont renforeés
et fondés en dispositions durables
pour les gargons et filles qui accom-
plissent leur destinée sociale. Les
schimes de classement instaurés par
le rituel sont ajustés aux classements
objectifs, c'est-a-dire la séparation
entre hommes et femmes, adultes et
enfants, ainés et cadets. Ainsi, les
classes sociales hiérarchiques les
nobles et les autres, préexistent &
I'éducation ; ils tendent done & se
faire reconnaitre et ainsi & consacrer
Pordre des rangs |subdivisions hié-
rarchiques], des riles sociaux.

Le rituel de « gwan » existe parce
qu'il est coutume, mais surtout parce
que c'est I'ensemble de la commu-
nauté qui prend en charge elle-méme
sa continuité, la transmission de ses
valeurs aux jeunes. Cependant, ces
« valeurs » sont celles que les gens lui
accordent, @ chague transmission, ré-
pétition du rituel ; en ce sens, elles
n'existent que pour les humains qui
les recoivent et les font vivre, B

NOTES

L. Pour les caractéres drin%ii 1Ry
wmees , signifie litéralement it créé
mrwpsﬂhmhwwﬁmmrps el
e e % et
sign quasi corps et
cheveux ne doivent pas étre endommagés™ ; il
s'agit d'une sorte de commandement qu'on
pourrait traduire par “je dois préserver mon
corps et mes cheveus parce qu'ils sont l'aevre
de mes parents’?

2, Le rituel de gwan concerne les garcons dans
la tranche d'ige des 15 & 20 ans. Dans
Péthique confuctenne des nobles de Joseon,
Pige de 20 ans, pour un m se dit
“yakgwan =12 " ; cette
m‘pmerksﬂﬂﬂ!dﬂpﬂﬂd"

3. U'enfant porte le “sagyusam® (454,
vétenent de l'enfant masculin). 11 porte
par dessus une “neukbaek” (459, ceinture)
et chausse des “chaegenk” { 97 ,chaussures).

4. Terme générique pour désigner les chaus-

sures fabriquées en tige En chanvre
frour les nobles, et plutit en paille pour les
roturiers.

5. Terme générique pour les chaussures en
nw}mwimﬁmm
sociales, réglementairement et, de fait, écono-
mdgueent,

6. Le chignon est maintenu par une épingle,
accessoire de I beautd fEminive, mais aussi
marque de I'appartenance nobiliaire. Les
épingles sont classées selon lewr matiére, la
richesse des ornements, les motifs. Les maté-
rigux précieuy, rares ou plus travaillés esthéti-
quemnent sont distribiés dans les rangs supé-
rienrs, par opposition aux effets moins nobles,
qui sont attribués aux rangs inférieurs. Les
épingles sont donc de véritables objets clas-
sants: I de la reine gst en or, en argent,
ou en jade, et le motif du dragon lui est réser-
e, Les autres dames portent des épingles en
h&mfw;mmumﬂl:mnﬁfﬁ
champignon,. La longueur de l'épingle est, elle

anssi, normalisée, surtout ponr les épingles de
cérémonie : daﬂil?mtmﬂmpnwh:
cérémanies de la vie quotidierme et de 17 4
34 centimetres pour les grandes occasions,

zﬂnmduﬁnlmrmkfwtﬁﬁ-
Arts et Cultures de la tradition mrdmn:w-
Inttpe/iwww.koreartnet. com/kkun/index.

et | Chunja et alii, Mets traditionnels de la
cérémonie de passage. Daewonsa, Séoul,
2001, p. 63-64,

8 Le prinom se compose d'un premier mot
Mmrm#mhwdt.ﬁmi&ﬂ
dl'sin second mot qui est individed,

9. La révérence, ou salutation, consiste 4
s'agenouiller, puis d joindre les mains devant
e fromt avant de s'incliner fusqu'a ce
réte ef les mains viennent toucher le so
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